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Je plains qniconque, en lisant ce li- 
Tre n'y reconnaitrat pas I'accent d'uue 
Toix sinc6ro et los palpitations d'un 
coeuT affam£ de justice. 

L. Blaxc, HUtoire de la involution franfaiee. 


I 


Cada epoca, cada civilisa^Sto tern uma forma d’Arte que a 
caracterisa, e esta verdade & de facil intuifSo. A esculptura, a ar- 
chitectura, a pintura e a musica representam quatro civilisajSes 
differentes que se auccederam: Civilisa95o grega, Edade media, 
Renascen 9 a, tempos modemos: seculo xviii e xix. Cada uma 
d’estaa Artcs pertence a uma das £pocas mencionadas com ex- 
cIusSo das outras. 

A Grecia, legou-nos o Laoeoonttj (a) a Ventu de Milo, o 
Apollo de Belvidire. 

Do seio da Edade media, surgiu a architectura com as suas 
manifesta 9 Ses mais explendidas nas Cathedraes de Colonia, Mi- 
iZo, Sena, York 
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A Renascenfa, produziu Rafacle d’Urbino, Buonarotti, 
Vinci, Corregio, Ticiano e Durcr. 

Emfim, 08 tempos modemos apresentam-nos como reprcsen- 
tantes da ultima Arte: Hsendel, no Oratorio, Mozart, na Opera, 
Haydn, Bcctlioven o Berlioz na Symphonia, e Bach, em cujo ta- 
lento cxtraordinario sc dcscnliam muito antes, todos os generos 
de musica desenvolvidos depois admiravelmente pelos sens suc- 
cessores. 

Cada povo teve pois, scgundo a ipoca da sua cxlstencia e 
da sua dura^'iio, unia parte inais ou mcnos importante em cada 
uma das Ai'tcs que acabamos de mcncionar. Portugal tambem 
niio ficou atraz das outras najoes cultas que se distinguiram 
n’cste scntido, e posto que nSo possamos apontar na nossa His- 
toria artistiea um Thonvaldsen, um Raphael ou um Mozart, ti- 
vemos entretanto artistas de grande merito, e se niio fosse a nossa 
incuria e pergui 9 a habituaes, quando se trata de cousas portu- 
guezas, jA ha muito o povo sabcria soletrar os seus nomes. 

Aqui devemos confessar, e com bastante pczar nosso, uma 
verdade para mis bem pouco lisongeira; n3o tcmos uma Historia 
das Bellas- Artes em Portugal. Este facto nSo se commenta — 6 
uma vcrgonha! Escond3mos o rosto quo deve cdrar de pejo 
diante da Europa que olha admirada para n(5s ; cubramos de- 
pressa essas lacunas vergonhosas em quanto a critica nSo vem, 
fria e imparcial, com um trajo de penna riscar-nos da lista das 
najoes civilisadas. 

A falta existe; serd por nSo termos nomes illustres? 

NSo, rail vezes nSo ! 

Sejamos menos sollicitos em applaudir e exaltar o que 6 
estrangeiro, e fajaraos a devida justija ao que 6 portuguez, ao 
que 6 nosso. Tiveraos grandes architectos, excellentes pintores e 
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musicos notaveis; mas o vulgo ignora os sous nomcs, a sua 
historia, porque n3o ha livros quo falcm d’elles, e procura em 
vao um nome, uma data, com que possa refutar as accusa^ocs 
atrevidas do alguns estrangeiros, ainda mais ignorantes do que 
elles, que nos classiiicam dc povo semi-harharo. 

DirSo, que sc dcram muitas circumstancias infelizcs quo 
impcdiram o apparecimento de uma obra d’esta natureza; em- 
bura, niio eram ellas de tal ordcm, que a sua realisa^o fosse 
impossirel ; a prova, 6 o livro que emprehendemos e levamos ao 
fim, sobre uma Arte, que entre todas as suas irmSs, foi a que 
mais soffrcu e que passou pelas phases mais funcstas. 

Trabalhem! 

Entretanto aquelle que desejasse ter uma ideia da parte quo 
tomamos nas Bellas-Artes, poderia sempre encontrar algumas no- 
ticias rclativas a estc assumpto ; s3o poucas sim, e imperfeitas, 
mas nilo temos outras nacionaes de que poss3mos lan 9 ar mSo. 

Taborda (b) Volckmar Machado (c) o Conego Villela da 
Silva, (d) 0 cardcal Saraiva c sobretudo, Barbosa Machado, foram 
os unicos que nos deixaram algumas noticias mais importantes 
que podiam servir dquelle que intentasse construir a Historia 
das Bellas-Artes n’este paiz. 

Ainda assim estes escriptos, com excepfSo de dois, (Litta de 
artistas portuguezes e Bihliotheca Lusitana) tratam s6 da Esculp- 
tura, da Architectura e da Pintura, deixando no silencio mais 
injusto, a Musica! Por mais que pensamos, nSo pod^mos adivi- 
nhar a razao que levaria homens, alids de saber e de pensar ele- 
vado, a praticar scmelhante omissao. Seria por julgarem esta Ar- 
te mcnos digna do que suas irm3s? 

La Tfuuique est une tetenee et Ala foie un art. 
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A verdade d’este axioraa, eanunciado por F^tis, o primeiro 
critico, o primeiro historiador, o primeiro mestre em materia mu- 
sical, que existe, esti assaz prorada, para que se possam admittir 
duvidas a este respeito. Qual 6 pois a razSo, porque tem a 
Musica sido tratada como irmil bastarda das outras Artes, quan- 
do ao mesmo tempo (contradicySo notavel) a dizem filha do c6o? 

Mail partout d peu prit, la musiquij desheritee del prero- 
gatives de sa noble origins n’est gu'tine enfant trouvee qu’on sem- 
ble vouloir eontraindre d devenir une Jille perdue. 

Berijoz. Les Soirees de I'Orchestre. 

Qual a razSo, porque sc protcgem ainda hoje as outras Ar- 
tes, subsidiando os sous discipulos para ircm estudar nas gran- 
des capitaes da Europa, animando-os com distinc93e8, e se dei- 
xam no maior abandono os artistas-musicos? 

Que preferencias cscandalosas sSo essas em um paiz, que se 
diz ser eivilitado, liberal, ejxutof 

Acabem pois com ellas, e s6 assim tei^ respondido a estas 
perguntas, e evitario que ellas se rcpitam. 

Fcitas estas obscrva;3es, b facilde explicar a decadencia a 
que chegamos em uma Arte em que fomos grandcs, em que ti- 
vemos nomes que a Europa venerou, respeitou e respeita ainda, 
quando jd no proprio paiz d’elles se esquecoram e ninguem trata 
de decifrar na lapide tumular o nome gasto e apagado d’esses 
varSes illustres. 

Accusamos a injustiga dos homens! 

Accusamos a avareza dos reis t 

Accusamos a fatalidade ! 
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Accusainos a injustifa dos homens, porque olvidaram os vul- 
tos gigantes de seas antepassados, para exaltarem a grandoza 
liliputiana de nomes estrangeirog. 

Accusamos a avareza dos reis, porque se cobrcm de purpura 
e de veludo, quando o Artista, mal vestido e mal agazalhado 
implora a caridade dos extranhos; porque esbanjam o dinheiro 
do povo, ainda humido do sangue e de sudr, em banquetes e ca^a- 
das, em festas aonde se arrasta a virtude atd ao ludo, quando o 
artista nSo tern o pSo quotidiano e morre nos bra90s da mi- 
seria ! ! 

Accusamos erafim a fatalidade, porque ella nos roubou as 
obras dos nossos grandes artistas, sepultando-as debaixo das 
ruinas dos terremotos e debaixo das brazas dos incendios. . . . 


Ainda depois de termos considerado todas estas causas, que 
poderiam diificultar o apparecimento de uma Historia das Bellas- 
Artes, mas n 3 o impossibilital-o ; repetimos — esta falta, d para 
n 6 s motive para uma grandt triaUia e para uma grande ver- 
gonha. 

Estimaremos do cora^So que ella desapparc5a, que venha 
uma intelligencia clara e robusta, preenchcr a lacuna; mas lem- 
bramos ao future author, que nSo entre desprevenido n’essa tare^ 
fa ardua e ingrata aonde sSo mais os espinbos, do que as rosas. 

DirSo talvez que somos pcssimistas — erabora; digamol-o 
com franqueza, parece-nos o nascimento d’essa obra quasi im- 
possivel n’esta ^poca. A primeira condi9So de um livro que his- 
toria uma Arte ou uma Sciencia, e a critica; e temos nds crificos? 

Dc nonic, sim, dc facto — nao. 

A sciencia da critica estd tlio atrazada cm Portugal, que de- 
vcnios renunciar por cmquonto a scmclbantc livro. Obras rcla- 
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tivas ds Artes e da Scienciaa ndo so encontram ; polo outro lado, 
chovem os poemas ensossos, os romances em cstylo cotinesco, os 
dramas de grande cspcctaculo, o sobretudo os almanacks e folhe- 
tos patrioticos ; cstcs ultimos appareccin cm tal quantidado e mul- 
tiplicam-se com tal rapidez, quo os sous authores jd acham diffi- 
culdadc era os baptisar convcnientemente. 

Ilesitdmos se deviamos fazer men^do d'esscs homens desin- 
terossados, ostontando a bandeira do patriotisrao, que traz no re- 
vorso a devisa: Egoismo; porem a nossa indignayilo venceu para 
fustigar aqui com algmnas palavras, essas criaUiras indignas, 
quo atii com o patriotisrao d’ura povo gcneroso espcculain ! 

Quando por acaso apparece um livro sofFrivel, acorda a sen- 
zala dos pseudo-criticos (e) do sen Icthargo habitual e faz dcsabar 
sobre a cabeja do pobrc author uma tal saraivada de elogios, que 
cllo convicto da suhlimidade do seu genio e talento sem igual, dei- 
ta-so a dormir sobre os loiiros adquiridos d si honmarcM; o resul- 
tado d’csta erupcao panegyrica, d facil do prever: o author 
medita bem, pensa profundamentc e escreve entre a ccia c o al- 
mofo uma ohra prima, que 6 entile a cstolidez distillada em 
quinta csscncia ! 

Novo chuveii'o, nova trovoada e assim por diante. 

Ora n’estas circumstancias, d impossivel a appari^’ito de um 
livro notavel sobre qualqucr rarao dos conheeimeiitos liumanos, e 
particularmente sobre Hellas-Artcs; porquc, sc algunias obras ha, 
que exijum uma critica illustrada e couscienciosa, silo certamen- 
te as d’esta natureza, polas circumstancias especiaes em que de- 
veriam scr crcadas. 
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II 

Vimos, como 6 quo os nossos compatriotas trataram a Arte 
e os artistes, sous filhos ; ap;ora examinarismos o quo iizcram os 
estrangeiros. 

Estes muito, os primeiros nada. 

Ninguem quererd dccerto cstabelecer um parallclo entre os 
livros de Taborda (f) Volckmar-Maeliado, (g) Xavier Lobo, (h) 
Villela da Silva (i) e os do Raezynski, (j) Robinson, (k) Mur- 
phy, (I) Lucas, (m) Balbi, (n) Forkel (o) Gerber, (p) e Fetis ; (q) — 
seriaum ab^flpo; renovava-se o cpisodioda rd da fabula. 

Os cxtrani(os ate aqui nos levam a palraa. E triste ver es- 
trangeiros mais abaKsados nas cousas dc Portugal, do que os pro- 
prios nacionaes; (r) em verdade, custa a confessar esta culpa a 
quern ainda tern em si um sentimento de honra c de dignidade ; 
mas 6 forfoso fazer a dura confissSo, nSo cm segredo, perante o 
ioro limitado da nossa consciencia, mas em voz alta, diante do 
mundo civilisado ; fa 9 amol-a, que e jd meio caminho andado pa- 
ra 0 arrependimento sincere. 

0 desleixo em que tom vegetado entre nos as Bellas-Artes, 
desamparadas de auxilio de protectores e de vocayilo de protegi- 
dos, tirando algnma rara intclligencia d’aquellas que medem em 
um relancear d’olhos o future e ousam e podem dar robusto im- 
pulse ao presente: este desapego por tudo o que i nosso, lavrou 
tanto, que nos fez hoepedes da tei-ra natal, (s) 

Citamos cstas palavras que sSio de um portngtiez, para li^ilo 
nossa, c com o desejo intimo de as vermos mais tarde desmenti- 
das por provas eloquentes. 

Alongueraos os olhos pelo livro da Historia, evoquenios o 
passodo, e vereraos surgir do pd do tumulo, as sombras veneran- 
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das dc muito filho iilustre d’esta terra, que vos contarSo cousas 
taes — que liSo-de parecer antes centos de fadas, do que rerdades 
da historia. 


III 

Nlo 6 esta a occasiSo de fallar da historia das Bellas-Artcs 
em Portugal e dos seus represcntantes, e a indole d’este livro tam- 
hcni nSo nol-o pennitte; passaremos pois em silencio as tres pri- 
meiras, para fallarmos mais detidamente da ultima, e atd hoje a 
mais descurada, a Muiica. 

A sua historia tern sido considerada debaixo de differen- 
tes pontoB de vista, conforme os authores que d’ella se tern oc- 
cupado ; d’abi nasccram os differentes s}'stemas que vemos nas 
obras que tratam d'esto assumpto; (t) mas, ofFerecendo ndseste 
liyro a algumas poucas intelligencias claras que ha n’este paiz e a 
alguns cora^oes sinccros, porque sd esses comprehenderao o pensa- 
mento do seu author, e nilo podendo nos exigir d’essas intelli- 
gencias nm esfor^o superior aos seus conhecimentos — adoptamos 
n’esta exposi^So, o mcthodo mais simples e incontcstaTelraente 
o melhor, porque li simplicidade reune a maior clareza. 

Consideremos o primeiro ponto de vista ; consideremos a Mu- 
sica, em geral. Vemol-a passando por modificaySes infinitas, ora 
favoraveis, ora adversas, transformando-se segundo os tempos, 
segundo os talentos mais ou menos felizes que a cultivaram, e 
seguindo durante esta carreira aventurosa, certas leis invaria- 
veis— leis do progresso— , que em si mesmo cncerram o princi- 
pio de suas detcrminaeiics. 
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Nao iremos inulto longe para dar a rasao pliilosophica d’es- 
tas modifico^acs, ou antes transf()rma 9 ac 3 ; d bem simples a ex- 
plicagao, que d primeira vista parece diOicil. 0 espirito huraano, 
que tendo ao aperfei^oamento, foi caminhando de hypothese em 
hypothesc, do raciocinio cm raoiocinio, ate chegar a uma d’essas 
Icis de que acima fallamos ; a intelligencia trabalhou, mas a eu- 
riosidade e muitas vozes o acaso, nao fizeram pouco para chegar 
a esses rcsultados. Os j)assos foram, ao principio, incertos e vaga- 
rosos. A Arte depois do nascida, fazia os primeiros ensaios, guia- 
da pcla intelligencia liumana, assiin como o infante, levado 
carinhosamente pclo bra^o materno e animado pelos raios de 
amor que Ihe aquecem o cora^ao timido e receioso, e o convidam 
a estreiar-se no caminho da vida. 

A incerteza e a hesita^ilo primitivas, foram desapparecen- 
do; d medida que os annos decorreram, ganharam os passos em 
firmeza; a Arte andou mais rapidamente confonne o impulso sen- 
timental doB talentos que as epocas produzirani o quo Ihes trans- 
mittiu o vigor e a vida que os influenciava. 

Estava feita a Historia da musica. 

A crian^a crcsceu, ganhou forjas — tomou-se homem. 

Estas metainorplioset da Arte, inspiram tanto mais admira- 
(do, quanto sito excepcionacs as condi^ues debaixo das quaes 
cllas 80 realisam. Examinemos alguns factos. ® 

Tomamos tres grandes periodos da historia do mnndo mo- 
demo, os mais vitaes e organicos para a constitui^ao politica da 
Europa. Parallelamente veraos as manifestajSes das fdrmas d’ar- 
te, reflectindo de um modo fatal as rovolufdes do raeio social. 
Com as invasdes germanieas, nasce a ideia do canto, quo hade 
tomar faladas as linguas modemas; (Vico) com o passado, o can- 
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to exprirae a confraternidade dos povos latinos ; com a reforma, 
o canto 6 a secularisa^iio da intelligcncia, o da cxistencia bur- 
giieza. 


384 — 375 


Santo Ambrozio, bispo do Milffo da Prindpio da inrasSo dos povos. 
principio ao canto, com o nomo do 
Ambrotiano, 


693 — 600 

Gregorio Magno, roforma 0 canto Consolida-se 0 papadol ! ! ! 
ambrosiann, quo com a junc^So do 
Antiphonario ce.ntoniann^ toma o 
nomo do canto ffrejnriano. 

1580 — 1581 

Cacini e Pori (t)d 3 oo primeiro pas- Consolida^Jo da i?e/orma do Luthero; 
BO para a musica dramatica ; nas- os Paizes-Ilaixoe sacodem heroica- 
ce a Opera. monte o jugo do Felipe u. (u) 

O canto rcnascc com uma sociedade nova, no meio da agonia 
de uma sociedade velha, decrepita, gasta, enferma, vivendo uma 
vida artificial, cheia de vicios e pobrissima de virtudes. A prece 
cantada, ouve-se pela primeira vez no meio dos gemidos das vi- 
ctimas, do fragor c estrepito dos combates, no meio da morte c 
da vida, quando do Leste e do Norte da Europa se precipitam as 
ondas das mass.as populares, rolando por cima dos carvalhos sa- 
grados de Thor e dc Jupiter Capitolino, para cairem, eomo um 
mar que chega d borda de um precipicio, cataracta immensa, so- 
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bre 0 impcrio romano, esmagando cidades, rcinos e povos no 
aeu curso tempcstuoao. 

A reforma do canto, inaugurada pelo Bispo de MilSo, effe- 
ctua-se e consolida-se conjunctamente com o poder temporal do 
papa, uma das institui^^s mais criminosas, mais hypocritas, mais 
odiosas, que conta a historia ! £ a ella que cabe o peso da maior 
parte dos crimes commettidos pela humanidade ; por isso se arras- 
ta hoje, velha moribunda, encostada a um baculo de vidro, que 
se chama o sceptro de nm rei. 


Saltemos a 1580. A atmosphera moral dos povos christSos, 
profundamente abalada pcios criminosos excessos dos ministros 
do aZtar (!!!) durante uma vida indigna de oito seculos, desde 
Gregorio i at6 Le3o x, condensa-se em turbilhSes de nuvens amea- 
{adoras e o rugido do trovSo que se sente ao longe, quondo 
Wycliffe apparece, augmenta em 1419 com o crime de Constanja, 
desenvolve-se, ganha foryas — e solta depois o raio, que em car- 
reira desenfreada vinga Huss, (v) esmaga a InquisijSo, e vibra 
no corpo do papismo o golpe mortal, que vertendo sangue atd hoje, 
nos apparece com o aspecto de chaga gangrenosa, que s6 pro- 
gnostica a morte. Sicut cadaver. 

Luthero tinha apparecido. Em 1517, fixava as suas Theses 
admiraveis na egreja de Witteraberg, contra o trafico infame das 
indulgencias. (w) 

A atmosphera at^ ali pcstilencial, era J4 sS e consoladora. 
A Reforma, sustentada por Zwingli, (1519)auxiliad^ pclanobre- 
za de caracter de Melanchton; em 1541 e 1563 em perigosa 
existencia pelo radicalismo de Calvino e de olguns doutrinarios 
exagerados, resolve-se em 1580 n’uma solu(lto explendida com o 
Coneordienbuch (x) da egreja lutherana. 
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N’essc anno mcmoravel, nasccu a Opera. Peri, Caccini e 
Montcverilo, marcam as tres phrases do principio ; Mozart, Ros- 
sini c Moyerbeer caractcrisam as do fim (1789). 


IV 

Se e do maior interesso para os inusicos, a Historia da sna 
Arte, n3o o deve ser monos para quern quizer dizor com ufonia; 
descnvolvi-ino e cresci com as idcias salutorcs do uma edu- 
cayilo verdadeiramente liberal. Uma Arte, nSo e patrimonio ex- 
clusivo do uma classe, on de uma na$3o; ella abre os brajos a to- 
da a alma quo sabe sentir, a toda a intoUigencia que sabe pensar. 
Sd os vcndilhSes, s3o expulsos do templo. 

La musique se fait belle ef charmante pour ceux qui Vai- 
menl et la respectent ; elle n’a que dedain el mnpris pour eeusequi 
la vendent. 

Berlioz. iSoirdes do I’Orchcstre. 

A influcncia [xiderosissima que todas os Bcllas-Artes e par- 
tieularmeuto a Musica, cxerccrain sobro os dcstinos da humani- 
dade, desde que clla nasccu ate hojo— -s6 lun louco, falto de toda 
a intelligencia, a quercrii negar; infelizmcnte esses loucos n3o sao 
poucoB, porque a ignorancia c muita. Limitando-nos a Portugal 
vemos essa tristo cohortc, infclizmente bem nuraorosa, grajas nin- 
da & inlluencia do despotismo [xilitieo e a do seu condigno irmSo, 
o despotismo religiose; o priraeiro, acabou ha apenas 40annos ; o 
segundo, apesar de perseguido o odeado polos poucos homens ver- 
dadciramente liberacs que ha n’esta terra, ainda experimenta cm 
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segredo as suas formas e orlglna as desordcns deploraveis que 
estamos prescnccando. (y) 

Quem quizer, que examine as suas forjas ; calcule aquillo 
que sabe e aquillo que ignora ; depois siga, se tirer vontade e 
brio, 0 caminho para o qual este livro serve de indicador. 


V 

Fomos seguindo a Arte do primeiro ponto de vista em que 
nos tinhamos collocado, desenhamos imperfeitamente o quadro que 
tinhamos diante dos olhos ; resta-nos considerar a outra phase da 
Arte — a Biographia dot tens representantes. Esta parte, n2o i 
certamente a menos explcndida, antes pelo contrario, sem a se- 
gnnda nSo havia a primeira, sera a Biographia, nSo havia a His- 
toria. 

As theorias que fonnam a Historia de uma Arte, s5o elemen- 
tos pattivos, que nSo fazem, senSo surgir d voz de um genio quo 
OB invoca ; esse genio, d que tem de scr considerado ; 6 o elemen- 
to que manda, e que toma sobre si toda a responsabilidado do 
mandate ; i o elemento que combate, d o elemonto que soffre, d o 
elemento que trabalha, d o elemento que se sacrifica. 

Quem combate, tem direito ao nosso respeito. 

Quern soffit, tem direito d nossa sjmpathia. 

Quem trabalha, tem direito ao nosso reconhecimento. 

Quem se sacrifica, tem direito d nossa gratid3o etema. 

S3o estes os mandamentos, quetodo o homem probo e justo 
deve ter na memoria, para honrar os martyres que nos proporcio- 
naram o presente e para respeitar os apostolos que hSo-de facili- 
tar 4 porvir aos nossos irmSos do seculo vindouro. 
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0 segundo ponto do vista, considera a Arte, nSo jd em si 
mcsma, de um modo vago e abstracto, apontando-nos as theorias 
das diffcrentos transforma^Ses pelas quaes ella passou, mas sim 
nas suas manifetlaqZe» tndividuaes, iudicando-nos a parte que 
representaram os differentes individuos que d’ella se occuparam. 

£ d’esta segunda phase da Arte, que nos vamos occupar no 
decurso d’este livro. 

Qual d 0 pocma, qual 6 o romance, qual 4 o drama, que pode- 
rdreimir um conjuncto de episodios mais variados, mais inte- 
ressantes e mais patheticos, do que a Biographia dos musicos cele- 
bres 0 dos grandes artistas? Se a Arte & um encanto perpetuo do 
espirito e do cora9So, e se a musica, como as plantas generosas, 
se nutre da sciva mais delicada e mergulha as suas raizes nas 
fontes mais profundas da vida, devemos considerar os authores 
das grandee concep; 5 es do genio e os seus interpretes gloriosos, 
como uns temi-dexuu, que encerram em seu peito todas as paixSes 
da terra e do ceo. 

Pardmos sempre, desde quo soubemos sentir, dominados 
por am respeito profundo, e per uma admirafSo sincera, dian- 
te d'esses vultos admiraveis da Historia das Artes, que impel- 
lidos por um podcr sobrehumano e guiados pelo seu genio, 
descerraram maravilhas, prodigalisando-as ds gera^Ses, que des- 
conhecendo o valor inestimavel da offerta, as acolhiam a maior 
parte das vezes com um indifferentismo insultante. KSo ha- 
verd decerto alma nobre e cora92o elevado, que, depois da leitura 
da Biographia dos Musicos, ndo sinta uma sympathia irresistivel 
por esses heroes da Arte, que, no meio das vicissitudes dos secu- 
los, as mais das vezes rodeados da miseria mais profunda, attri- 
bulados pela fome e pela sede, combateram com admiravel valor a 
ignorancia e o gosto depravado das turbas, quo Ihes pagavam as 
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gluts sublimes produc93es com a raais vil ingratidito. Quern have- 
rd que nSo admire esses homens, (sc homens sSo!) e so nSo prostre 
de joelhos diante de tanta grandeza d’alma, e de tdo sublime ge- 
nerosidade?! 

Que fizemos nds pelos nossos artistas? 

Com que pagamos os legados preciosos que nos deixaram ? 

Aonde ha um livro que cite os sens nomes, aonde, dizei?. . . 


VI 

Quando no redemoinho das rcvolu^oes sociaes, baqueiam os 
thronos e desapparecem as na^Ses, sobrcnadam n’esse mar de rui- 
nas e de cadaveres alguns nomes gloriosos que legam ds gerajSes 
yindouras a lembran(a dos povos que acabaram. Sdo elles os mar- 
cos que indicam aos scculos futures a existcncia de um povo, que 
foi podoroso e grande, mas que guiado pela traijdo e pela des- 
honra, so desfcz em pd. 

Respeitemos pois esses nomes, lovantemos a esses mart/res 
da Arte um monumento digno das suas grandes almas. 0 tribu- 
to k tardio, mas mais vale tarde, do que nunca! 


vn 

0 que em seguida transcrovemos dcerca da bistoria d’este 
livro, foi accrescentado ultimamente ao prologo ; a ideia primitiva 
era deixar tudo em silencio; nem a teriamos alterado, senSo ce- 
desscmos aos pedidos de alguns amigos que achavam necessaria 
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a cxplicajJo do systcraa pelo qual rcconstniimos um passado ea- 
quecido, c a iiulicayao das fontes, por ordera clirouologica, aonde 
fumos bcbcr aquillo quo sabemos. 

A mcn(jlo dos nomcs quo nos auxiliaram n’este difBcuItoso 
trabalho, dcviamol-a d justifa e a verdade em primeiro logar, e 
depois a gratiddo c d aiuisade. 

Eis a historia: 

Ha maia do lun anno quo havlamos chegado a Portugal, 
c transportados para uin novo mcio politico, intellectual e ar- 
tistico, era natural quc cncarasscmos a nosaa posi 9 ao debaixo 
d’cstes tres aspectos; a p<ilitica nunca foi nossa favorita; encon- 
tramol-a quasi scmpre impudica; a sociedado de Portugal causa- 
va-no8 cxtranhcza; s6 a Arte, e quc primeiro nos feriu sensi- 
velmentc. 

Ouviamos fallar vagamente cm artistas portuguezes ; no Pa- 
lacio de Crystal no Porto, tinhamos lido em 1805, anno da nossa 
chegada, o nome de Marcos Portugal; cm Coimbra, falla- 
vam-nos os mostoiros c as cathedraes em architectos de historias 
Icgendarias; admiravamos o pulpito maravilhoso de Santa Cruz, 
esse sonho de artista inspirado ; contcmplavamos cm silencio os 
paiueis da sacliristia, e soava-nos ao ouvido o nome de Gran- 
Vasco... Gran'-Vasco, nome, que vinlia com o seu brilho dissipar 
por algum tempo a nossa tristeza, no meio de tanto esquecimento. 

As Artes foram as nossas companheiras mais fieis o a quern 
noB afrei9odmo8 mais cedo. 

Vinhamos da Allemanha; voltavamos anciosos d patria, de* 
pois de 6 annos de longa auscncia, mas de Id traziamos ainda a 
saudade, esse delicioso pungir de acerbo espinho! 

Lembravamo-nos de Beethoven e de Mozart ; pensavamos 
^ Gsthe e em Schiller; atravessamos a Fran 9 a, e no meio das 
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recorda 9 Sea explondidas do Louvre, de VcrMillee, de Dres- 
den .... apparecia-nos duplainonte niia, a nossa pobreza. 

Repugnara-nos porcm a Ideia, de que fussomos realmente tSo 
pobres, artisticamento fallondo ; as obras la estavam desmentindo 
tudo; essas cathcdracs, cssas estatuas, esses paineis, provavam 
clararaentc o contrario. Inddgamos, c foi assio) que conhecomos os 
nomes de Jo3o de Castilho, Affouso Domingues e Sequeira. 

A pintura, a architectura e a esculptura, tinham os seus re- 
presentantes ; faltava a Musica. 

Ponhn n’cste assumpto o silencio era insondavel ; ils possas 
interrogagi^t euccessivas, succediam negativas successiras; al- 
guns encolhiaiB dosdcnhosamente os hombros e sorriam-se da 
nossa pergunta, que acbavam ingeuual 

Travou-se cntSo em nds uma lucta surda; ou haviamos de 
acreditar que a divina Arte nunca aqui penetrdra, e acceitar a 
^eia horrorosa, de que estavamos em terra dc selvageus, ou entSo 
era for(OBO trabalhar, descobrir. 

O amor pelas Artes e sobretudo pela Musica, nossa amante 
predilecta, decidiu a questSo. NSo houvo obstaculo que valesee 
perante a nossa vontade. 

Haviamos ent3o (em 1866) recebido a JiiographU Univtr- 
$dle dt* Mu»icten» (z) deFetis; procuramos o nosso conhecido 
Marcos Portugal c lemos a sua biograpliia e as demais alguns ar- 
tistas ; o numero ia augmentando sempre e a nossa surpreza tarn- 
bem ; cm twn dia corremos sem descan^ar os 8 voliunes, pela ordem 
alphabetica e ochamos 80 a 90 musicos portuguezes ! 

EuKika! a batalha estava ganha. 0 nosso trabalho jd n3o 
era um tributo de respeito, de admira(ao e de sympathia presta- 
do 4 Arte e aos artistas; era um dever sagrado. 


Digitized by Google 



XXVI 


IDEIA8 PBELIUINARES 


Dizia-noB a consciencla, que na nossa Historia artistica, ha- 
via um crime, uma m^ula da mais feia e vil ingratidSo. 

Convinha laval-a, on pclo mcnos apagal-a ; todos os outros 
trabalhos foram postoB de parte; a ideia de uma Hitturia artii- 
Uca, levantava-se sublime e grandiosa. 

D’ella dcscemos d realidade do trabalho. 

Como o assumpto era novo, foryoso foi procurer um fio que 
noB guiasse ao cxemplo, authorisado pelos grandes eBcriptores 
especialistas. 

A impossibilidade das grandes obras encyclopedicas, nas 
mSoB de um s6 trabalhador, estd hoje assaz provada para al- 
guem se arenturar em novas tentativas; eis a ras3o, porque os 
assumptos se vSo dividindo e as especialidades vSo apparecendo 
cada vez mais caracterisadas ; succede isto nas Sciencias, na Lit- 
teratura e nas Artes. 

Fdtis, creando a Biographie Unioerielle dei Mtuiciens, teu- 
ton fundar para a Miisica uma : Encyclopedia biograpkica e bi- 
Uiographiea; o immenso saber do author, a sua actividade es- 
pantosa, uma energia e uma perseveran^a que causam a maior 
admirafSo, todo este conjuncto de bellos dotes, produziu uma 
obra grandiosa, mas nSo pcrfeita. 

As differcntes na;Ses nSo encontraram Id muitos dos sens 
artistas, ou se Id existiam, estavam as biographias incompletas e 
inexactas ; era a consequencia fatal da universalidade da obra ; 
Fdtis, embora collocado em Bruxelles ou em Paris, no meio de 
uma grande actividade artistica, litteraria e scientifica, nSo podo 
descer ao exame minucioso da Biographia e Bibliographia ar- 
tittica de cada paiz ; a sua atten$So dividiu-se pelos povos civi- 
lisados da Europa, e dividida ella, havia de fraquear for$osa- 
mente em algum ponto. 
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Todos estes inconvenientes desappareceram no momento, 
em qne 08 differentes paizes reconheceram a ncceseidade de tra- 
balharem cada um no sea edificio artistico; Lipowski, apresen- 
touo seu Lexicon der 1\mkHnttler Bayern’ » ; Dlabacz, fez omes- 
mo para a Bohemia e Moravia, Knottier Lexicon fur Bcehmen 
und Mdhren; Sowinski, publicou: Let Muticient polonait, e C. 
A. Hoffmann, escreveu : Die Tonktinttler Schletientj mais tarda 
continuado por Kosmali e Karli. 

Esta divisSo do trabalho nSo parecen ainda perfeita e nlti- 
mamente manifeston-se nma tentativa mais notavel, ji nSo tendo 
por fim, como as antecedentes a Bio-Btbliographia artittica de 
um paiz, mas sim de cada cidade em especial. Um exempio d’este 
ultimo sy sterna, encontramol-o na obra de C. de Ledebuhr ; Ton- 
kOnttler Lexicon Berlin’ t, von den dUetten Zeiten bit auf die 
Gegenwart. Berlin, 1861. 

Todavia, esta innova93o n^ se p6de applicar senio a um nu- 
mero mui limitado das cidades da Europa, que tenham uma 
chronica artistica que induisse devdras na Historia da Arte. A 
estas poucas cidades pertence a capital da Prussia ; eis a rasSo 
porqne o livro de Ledebuhr se encheu de factos interessantes e 
at^ hoje ignorados por todos os biographos. 

N6s, trabalhando pela nossa patria, adoptamos o systema de 
Hoffinann, Dlabacz, Sowinski, etc, que era o unico applicavel & 
Historia artistica d’este paiz. 

A grande e bella obra de F^s, cedcu, depois de explorada, 
o logar & Bibliotheca Lutitana de Machado, e & Bibliotheca Hit- 
pana de D. Nicolau Antonio. 

O primeiro, merece-nos especial men^So pelo sen saber pro- 
fundo, pelo seu zelo louvavel e sympathico a &vor das Artes ; nSo 
exageramos, se dissermos, que foi elle quem evitou que os restos 
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da Dossa tradifSo ariittiea, ficassera sepultados para sempre e 
que esta sofTressc, dopois do golpe tSo terrirel da destrui93o da 
explendida Bibliotheca de D. Jo3o iv, am outre n2o menos pro- 
fundo e que devia ser mortal. 

£ a Bibliotheca Lutitana a primeira origem da nossa Bio- 
ffraphia e Bibltographia arliUica; fbi n’esta fonte que bebeu 
Forkel, (oa) o primeiro, que Id fdra fez conheceros nossos antigos 
e celebres musicos ; Gerber (bb) colhcu d’este ultimo os seus apon- 
tamentos, que augnientou com outros que possuia; Fdtis, (cc) 
percorrcu sobretudo a Bibliotheca Lueitana que nSo explorou 
como devia. Consultou ainda os trabalhos dos dois allemSes, pos- 
to que d’elles tirasse pouco proveito, citando-os apenas inciden- 
teraente. 

N6b, que fomos os ultimos a trabalhar, emenddmos, angmen- 
tamos e criticamos os trabalhos dos nossos antecessores. 

£m seguida ao exame das duas Bibliothecae, (Lusitana e 
Hispana) consultamos o Diceionario Bibliographico de Innocen- 
cio da Silva, a Lietade alffuns artietae portuguezee pelo Cardeal 
Saraiva, o Eaeai Statietigve de Balbi, as Obeervaxflee (alids pouco) 
criticae de Villela da Silva ao mesmo, os dois Diccionarios de 
artistas de Gerber, Biographiachee Lexicon der TonkUnatler e 
Nevea Biographiachee Lexicon der TonkUnatler, complcmento do 
primeiro; o livro dc Forkel, AUgemeine Litteratur der Muaik, 
as Chronicaa doe differentea Ordena monaaiicaa de Portugal e 
um nSo pequeno numero de daaaicoa portuguezea. 

Examindmos ainda os folhetins (dd) de FlatSo dc Vaxel 
publicados na Gazeta da Madeira, sob o titulo; A Muaica em 
Portugal ; os artigos de Fonseca Benevides sobre o mesmo assum- 
pto, BO ilrsAivo Pittoreaco; eonsnltdmos emfim para algumaa 
biographias isoladas ot jomaea; Gazata de LiAoa, Chromea 
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dot Thmtro$, Eevitta dot Etpectaeulot^ Arehioo PUtorteeo, 
(Biographias do Josd Mauricio e do Marcos Portugal, por Inno> 
cencio da Silva) lUuttrofSo popular, Jomal do Commercio (tx- 
ctUente biographia do Marcos Portugal) etc. etc. 

Alcm d’estas fontes, consultdmos ainda uma grande quanti- 
dade de outros livros nacionaes e estrangeiros, que, comquanto 
trouxessem noticias mui escassas e ds vezes bem inexactas, oora- 
tudo complctavam-se uns polos outros, e assira dava o exame de 
dois ou tres in-foliot, pura uma ou duas biograpbias. 

Niio mcncionamos para maior brevidade os differontee titu- 
los d’csscs livros, porque o fazemos nas biograpbias respectivas. 

Eis cm poucas palavTas a origem bistorica {Diographica e 
Bihliographica,) d'usta obra; a parte critica, i quasi exclusive- 
monte nossa, por isso que a critica teria em materia musical, ' 
n3o cxistiu ate boje. 

Estivemos dosde o principio da obra ate quasi a sua conclu- 
s2o, completamente isolados n'um trabalbo novo e por isso obscu- 
re; csta circumstancia cxplica-se bem. 

Xiinca contdmos com o auxilio albciu, por isso mesmo que 
seappellassemos paracllc, obtinbamos simplesmcnte, on uma gar- 
galhada ironica, ou um sorriso compadecido ; nilo divulgdmos os 
nossos esfor^os para udo nos citarem a historia de D. Quixote, 
batalhando contra os moinhot de vento, poi^ue assim havia de 
ocontecer em um paiz, aondo o trubalhador sincero, que ama a 
verdade e a justi^a, e rcccbido no primeiro passu que dil, pcla in- 
veja c pcla mu fo. . . Os exemplus silo frequentes. . . 

Publicar um programma, prometter antes de saber ati aoude 
podiamos cumprir a promessa, era feio, era acroditar demais na 
credulidade de uiaa geute ji devoras doscreuto com tantos 
annoncios feitos dobalde. 
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Assini se explica o silencio que sc guardou com esta obra, 
at 4 d sua conclusSo. 

Devemo* por6m d verdade a seguinte confissSo : que fomos 
auxiliados gonerosamente por alguns homens dedicados, logo quo 
elles reconheceram a sinccridade das nossas intcn98es. Manda a 
justija e a nossa amizade, que aquiiiquem os seus nomos impres- 
BOB, para a patria Ihea poder agradecer aquillo que em nomo 
d'ella recebemoB. 

Em primeiro logar citamos Joaquim Josd Marques. 

A este homem distincto deve a Arte os mais valioBOs servi- 
90s, e apesar de tudo, 0 seu nome 6 apenaa citado por alguns araa- 
dores dedicados e homens estudiosos, porque outros mais felizes 
e menos modcstos, foram ceifar a ccara que o primeiro semeou 
com grande trabalho. 

£ esta a fonte riquissima, d’onde tern sahido modemamente 
tudo o que sobre Musica se tern cscripto cm Portugal. 

Os factos sSo eloquentes. 

Innocencio da Silva obtevc as noticias mais intcressantes da 
Bua biographia de Marcos Portugal, d'este homem benemerito; 0 
mesmo succedeu com a excellente biographia do nosso grande 
compositor, publicada no J. do Commercio, anonymamente. 

Antonio Feliciano do Castilho, construiu 0 prologo da Lyra 
yiortujrueza com as noticias do mesmo cavalheiro ; todas, ou quasi 
todas as noticias publicadas no Jornal do Commercio de Lisboa, 
relatives & nossa HUtoria artistica, e mesmo ao movimento mu- 
sical do estrangeiro, devem-se aos seus csfor9os; uma modcstia 
excessive que nada justified, e uma generosidade grandiose — eis 
as causes porque tanto trabalho e tanto sacrificio ficaram at6 hoje 
ignorados ; 0 seu nome n^ 6 conhccido, porque o author antepdz i, 
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satigfa^, alids justissima, de uma gloria merecida, um amor pu- 
ro e elevado pda Arte, um patriotismo sincero e ardente. 

Quando conhecemos este homem benemerito, a sua prime!- 
ra ideia foi ofierecer-nos os seus trabalhos; infelizmente nSo os 
podumos aeceitar; umcavalheiro distincto: Platllo de Vaxel, che- 
gdra primeiro do que n6s, e tiaha encontrado a raina riquissima, 
cujo achado nunca Ihe cessaremos de invejar, e que deu em re- 
sultado um bello firucto que o publico brevemente appreciard. 

Joaquim Josd Marques soubera que Platdo de Vaxel se pro- 
punha escrerer a Ilistoria da Miuica em Portugal; esta ideia 
pol-os cm contacto; foi isto em 1867, nds chegdmos em 1870; 
jd era tardc; resig;namo-nos, e recusamos sempre as offertas ge- 
nerosas do nosso amigo, porque cntendiamos que faltavaraos d 
Icaldadc, acccitando trabalhos que ndo nos pertenciam. 

Platdo do Vaxel teve a generosidade de nos mandar offere- 
ccr por inten’enySo do nosso amigo os seus apontamcntos bio- 
graphicos e bibliographicos ; recusdmos sinceramente penhora- 
dos, ate que uma rcsoluydo extrema da parte d’estes dois cava- 
Iheiros nos collocou na obriga^ilo de aeceitar um sacrificio quo 
nos pareccu, e parecerd sempre injusto. 

Resolverara nilo publicar o Diccionario de Artistas portu- 
gueieSj quo servia de complemento d HUtoria da Mmica, e ofiFe- 
recer-nos os apontamentos para os refundirmos n’este livro. 

Protestamos, pnrem jd era tarde. 

PlatSo de Vaxel havia-se retirado haummez para a Russia, 
e 0 nosso amigo Marques, dcstruiu todas as nossas objec 9 Ses com 
a declarajJio positive e firme : de que nada publicaria do Diccio- 
nario, se eu nSo acccitassc as noticias offerecidas. 

Necessario foi coder, pordm infelizmente o adiantamento 
d'esta obra, que ia jd na Ictra R, n3o consentiu que nos utilisasse- 
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mos do 8 oflenecimentos dos dois dcsinteressados amigos, senSo 
de uma maneira muito limitada. 

FicarHo pois os outras noticias anterlores d letra R, para uma 
oocasiSo mais opportunn. 

De novo repetimos, que nSo concordamos com a ideia que os 
dois cavolheiros tiveram d ultima hora. A circumstancia de ter 
tornado 0 noBso Diccionario mnioros propor 9 ? 5 e 8 , nSo justifica de 
maneira alguma semclhanto rcsolii^lio, pois ha certas descober- 
tas, certas induc^Scs c certas applica^Scs, que so os olhos do pro- 
prio author podcra doscobrir e quo um outro escriptor, embora 
conhecido no assumpto, difficilraente dcscortinard. Demais, sendo 
0 methodo de PlatSo do Vaxel, diverse do nosso e as suas fontes 
taiubem differentos d’aquellas, oude fomos trabalhar, de certo que 
08 resultados haviam do ser differentos. ' 

O apparecimento de dims obras em materia completamente 
desoonhecida, devia alcanyar mais de perto a verdade do que 
uma s< 5 , principalmento seguindo coda qual um caminho diverso; 
a critica e a discussSo, nascidas do exame c da confrontafSo das 
duas obras, apurava mais facilmente a verdade c determinava 
com mais certoza, qual dos systemas de reconsfn/c^ao hislorica 
ioraoniais vantajoso; o que agora nilo jxSdo ser, visto no nosso 
trabalho reflectir-se apenas a nogm individnalidade. 

Eis a rasiio, porque sentiraos que se tivesse tornado seinc- 
Ihante resoluyuo; <5 grande a generosidade que precede d’esta nia- 
neira, porom por muito que tenhamos de agradecer a tilo distin- 
ctos cavalhciros, nSo podemos applaudir scmcihante sacrificiu, 
porque nos peza a conseicncia de admittir o nosso intercssc acima 
do da Arte. 

Terminamos cstas observances, lembrando mais uma vez a 
grotid^ publica o nomh do Jdaquim Jos£ Mtirqud^, cbmo um hO- 
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mem bencmcrito c quo com o maior zelo o sinccro amor da Arte, 
com a gencrosidadc que so um bcllo cora^-llo piide ter, trabalha 
ha mais dc 10 annos com uma coragcm tanto mais admiravcl, 
que nunca foi agradccida com uma unica palavra. 

Rasgamos aqui o v^o de uma modcstia excessiva, porquo 
assim o manda a justi^a. 

Mcncionamos ainda os nossos amigos, Dr. Vieira do Mei- 
relies, Lontc dc Mcdicina na Univcrsidade de Coimbra, e Thoo- 
philo Braga. 

Ao primeiro, dcvcmos alguns apontamentos interessaiites que 
nos cedcu com a maior amabilidadc ; 6 csto um dos poucos cava- 
Ihciros dc Coimbra, vcrdadciramcntc affeijoado ds Artes, e quo 
tern rccolhido subsidies v.aliosos que bem doscj.aramos vcrapro- 
veitados. 

0 segundo, investigador incansavel, que se encontra sempre 
ao lado dc quern trabalha sinccramente, auxiliou-nos com os ecus 
raliosos conliecimentos, enriquccendo esta obra com apontamen- 
tos dc grande intercssc; durante a impressSo, tarefa, cuja diffi- 
culdadc, como escriptor novel, nao tinhamos avaliado d primeira 
vista, recebemos muita vez os sens conselhos apreciaveis. 

Eis ahi cxplicadas, a origem do livro, as causas do sen ap- 
parecimento, a ideia e os sentimentos que ellc encerra. A in- 
ten^So foi nobro e patriotica, e convictos o dizemos, porque o 
nosso dcsejo, foi servir a j)atria; foi, Icvantar um monumento 
singelo a uns nnmes illustres, que estavam olvidados na nio- 
moria da gerajSo modema. 

Aqui jazem 400 musicos portuguezes. 


Coimbra, jimlio — 1870. 
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(h) Igiiora-fic 0 author d’catc gnipo admiravcl; a ultinia aupposi^ao 
reciic sohrc tres nrti^taR de IUmhIos. 

da arte da Pinturaf Lisboa, 1816. 

(c) Collec^do de Memoriaa relaiira* d* vidn* do$ pintoree^ e«CMlptort$f 

architerin$ e graradoreti portuguezeg. 1823. 

(d) Ohse^'t'o^ueg criticae ao Kngaio eBtatUtiro de. Balhi. 1828. 
l^ldorian )06 citur ainda al^iunns ohms rolativns a rsta Arte, que nilo 

tem iiifelizmeiite ainiporfaiiria das primoiraa ; suo; DiopoRanprl do. Macodo: 
A nohreza da Pvduray 1728. Fr. Felip<; das Cha^s: Pintura, Jofto 

Rodriftuos LoSo: Parecer em defeza da Pintura. Jos^ Gomes da Cruz : Carta 
apologetica pela m^miidacte da Pintura. Ltiiz da Costa, Quafro livroe da 
si/metna do» eorpae humanne, traduzido de Albrecht Dilrer 1589, e Felipe 
Nunes: Arte da pintura., 1615. 

(e) Sociedade do Elogio mutuo^ cm Lisboa, 



(h) Dialogoe «o6re a Pintura. 

(i) Op. cit. 

(j) IjCS Arts rn Portugal y httreg addresdeg 5 la Society artistiq^te eX 
geientt^que de Berlin. Paris, 1846. K talvez a uniea ohra s6ria quo trata 
da Higtoria dag JJellog'Arteg n’este pniz ; a nienioria de Itaczynski deve ser 
sa^ada para quein ninda entendea sipiificii^au da pala\Ta gratidao; para 
qtie o« fiin^Sos litterarios, quo tern pretendido atacar o livro d'este estran- 
geiro generoso desuppan'^ani, basta o sopro dc uin homcm honrado. 

Do mesmo author : 

/>/r/jonnai're higforien-nrfigttque. du Portuga/y pour /airr. guile h Vou~ 
vrage ayaut pour litre: J.eg Arfg en Portugal. Paris, 1847. 

Com este escriptor riistineto, deu-se a iujugti^avergnuhoga. de ser re- 
rccebido na Acndemiii Real das Sciencias dc Lisima, so cm 1860, 13 annog 
depois doa sens iinportnntes trahalhos, 

(k) A antiga Egrola portugueza de. Pi^xittra. Egtudo gobre og quadrog 
atlrihuidog a GrhoA'agcoy publicado por ordem da Sociedade promotora 
das Hcllas-Artes, polo Marquez dc Souza -Holstein. Lisboa, 1868 in-8.* gr. 

(l) Travelg in Portugal. I^ndon, 1795. 

(m) //ArcAiVcc/ure en Portugal. MBangeg historiqueg et archlologiqueg. 
Paris, 1870. 

(n) Eggai gtatigtiquf gur le royaume de Portugal et Algarx'ce, compari 
aux aulreg ^.tatg dc I'Eurom el guivid'un coup dVi7 awr /VVa/ aciuel deg 
grieneeg, deg Irttreg et deg oeaux-artg pamti leg })ortugaig deg deux himig- 
phireg. 2 vol. in-8,* 

Kste Itvro, que tem tamh^m dado que fazer nos zanguos da nossa litte- 
ratnra, b si'rio, c digno, apesar de algmnas inexactidm's (pic eoiit6m. Nfto c 
crime pclo qual se possa eondemnar um li\ro; so assiin fosse, era ncccssa- 
rio destruir a maior parte das obras que se tem cseripto. 

Ha porcin Catoeg litterariog r\\\e niio o cnteiidem assim ; Cat5es,qiie se 
compram e que sc vendem, Calbeg modernigadog. Estes ]M(oudo-eritieos e 
psetulo-litteratos, nilo querem esse defeito. N3o v6cm os zoilos que com cs- 
sas cxigcnciuB assignam a propria condemnar3o. 

(> Eggai gtafigtique, sera sempre iia opiuiao dc uma pessoa inspirada da 
vcrdadcira justi^n, uma obra li<'*a c que nosprestou um graude serviyo. 

Ralbi era um iKuaeiu inbdligtaite, illustrudo c de graude fundo seien- 
tifico; (pie o dig:i o w'u Ahre.ge de iirograjihie. 

\t>) Allgcmcinc JJltvralur dcr Mugii\ I.rf ij>zig, 1792 in-8.® 
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fp) II{$torUches (und XeufM hittorischen) bio(praphi»citf8 Lexicon der 
TonkuMtler. Ivoipzi^, 17lK)-1814, 6 vol. iii-8." 

(q) Liiografdtit UniverteUedea Mtnticifns et Bibliographie ghxircde de 
la Mmique. JJeiixieate Litton. Paris, 180G, 8 voluiuca iu-8.* Obra monu- 
mental. 

(r) Nos outros rumos da Littcratura e da Historia, da-sc a mcsma 
triste coineideneia, quo nos cobrc dc vcrgoulia. 

Em Ilhtoria: ScharffiT. 

Em Ilielnria litteraria : Boutcnvcrck, Si^moiuH, F. D^nis, Bollormann 
c Ferdinand Wolff. 

Em Estatintira : Balbi c Vogel. 

Em Linguistiea: Frie<lrifli I)iotz.... 

(s) Robcllo da Silva, Jonicd dtu Ihllat-Arlea. A Epiphania, n.* 1, 
1643. 

(t I) Cli. Bumcy. A general IlUtory of Mueic. London, 1776-1769, 
4 Tol. in-4.® gr, 

(». Martini. Storia della Mustea. Roma, 1757*1781, 3 vol. in-4.® 

J. N. Forkcl. Allgemtine GeMchichte der Musik. Leipzig, 1778, 2 vol. 
in-4.® gr. 

Fetis, Watoire ot'«^ra/r de la mutdque, Paris, 1860, 8 vol. in-8.® etc. 

(t2; Membros da Academia Jiorentitui, a qual pertcnciam ainda Vin- 
cenzo (Jalileo, pae do immortal Galileo-tralilei, (E pur tti munve!!! 1633.J 
(*iovaniii di Bardi di Veniio, Giacomo (.'orsi, Pietro Strozzi, Uinucciui (poeta) 
Mci (antifjuario) Emilio del Cavaliere, etc. 

(u) Nove annos antes, a noitc de S. Hartbolomou. Te-Deum lattdamva 

em Homa 17 aiinos depois, Edito de Nantes, dado por Heurique it 

dc Franca. Feli|>c it, morre, Em 1G09, Felipe in expulsa 800:000 mottros. 
A ifespnnlia vivia eutilo, morreu depoia e resiiscita agora. 

(v) Queimado ein 1415, apesar da palavra imperial de Sigismundo. 

(w) Os frades e outros ageutes do papa, corriain pela Kuropa, can- 
tando : 


So bald das Geld im Kaafen klingt^ 
Die Seele aua dem Eegfever^ apringi. 


Tradue^io littoral: Logo que o dinheiro soa na caixa, 

Salta a alma do purgatorio. — — — 

Triste, triste, mil vczc.s triste*, onde csbiva ciitao a religiio do mar- 
tyr do Golgntba? 

fx) Livro de Coneonlia. 

(y) Alludimos aos aeonteeimentoa recontes dos Azores. 

?zj Paris, 1866, 8 volunies in-8.®, 2.® edi^So. 

(aa) Allgem. Lit. der Muttik, 
i1)b) Op. cit. 
fee) Op. cit. 

(dtl) Era o unico traballio que tinlmmoa ate Itqje sobre a Miisiea em 
Portugal, visto n estndo de Fonseca Benevitb's, a referir apenas como in- 
eidente; todavia, sentimos dever dizer, qncestii complctamcnte adulterado 
com erros mais gn»ss»*iros, o que 6 tauto mais para admirar, que Plat^ 
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de Vaxel tere por collaboradorcs, homf'na como Joae Silvestre Ribeiro e 
A^atinho Martins quc doviam ostar mrlhor informados. 

0 author m«rcco-no8 sympathia polo omponho quc mostrou, cm nos 
qucrer prestar um service ^ todana a vordadc cm primeiro lop:ar; estamos 
convenculos quo o escriptor omendara os errns do sou primeiro trabalho na 
Hiiforia da quc cm breve tom de ciitrar no prclo. 

Ksperemos at^ U para nos convcnccrmos de quc nos enga- 
names. 
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ADAO (Vicente Ferreira) — Obtivemos o nomc d’este artista 
por um acaso feliz^ fulheando uma DissertaySo (a) do nosso thco- 
rico Solano, dc quo adiante fallaremos com mais vagar. 

Pertenceu AdSo A Capella real de D. Jose e de D. Maria I, 
onde tocava clarim. (b) 

Nada conhecemos mais d’estc artista, a nHo ser dois Sonc- 
tos (c) que recitou na mesma occasiiXo em que Solano leu o seu 
Discurso — 24 de Novembro dc 1779. Transcrevemol-os pcla cu- 
riosidade: 

I 

A FRANCISCO IGNACIO SOLANO 

8c entre ns Axtes, que tanto a gente press, 

Arte divina a Musiea sc chaina, 

N ella goze Solano illustre fama, 

Sublime privilegio, e im'ir uobreza. 

Abre com chave ineatra alta empreza, 

Quo daa iiossas paixoes modcra a chamma; 

Pois Bom a for^a que a harmoiiia inflamma: 

Torimra ao rude cuos a Natureza. 

Pega na lyra, impriinc-lhc do^urn, 

Com que a todos Ja Icvas a victoria 
N’esta edade presentt', e na futura : 

1 
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S(»be com clla ao Templo da Mcmona« 

K do \‘X niostra aos hoinPiiB a vontura 
Dc vcr na terra unui porvuo de Gloria. 

Dc Vicente ^'crreYra Adaoj Clarim da C'aaa Real. 

n 

A PCRISSIMA COKCEI^ AO DE NOSSA SEXIIOKA 

Ylrp^em »!a Conoei^ilo, oa tens louvorcs 
Ku quizera cantar ; mas digimmcntc 
S<» os Anjos, Sonbora, doeeinrnto 
PodoiQ da tim orijjein ser cnntorcs: 

St» dies silo perfeitos Professnres 
Da Miisica, quo deve ctoriiarnenfo 
Dar pranas ao Seiihor Oinnij)ot<‘iitc 
Por nHo mnnebar-te cm tens Proj'oni tores : 

Do p(»ccado de Ad^ foste oxeeptuada, 

Qnc para dVlIe ser Co-Uudeniptora, 

Nilo bavins ein culpa ser goratla: 

Ksta prorogativa quo sc adora 
Nu tiia Conceivilo inumiouliula 
Bu tcin DO Ceo u Musicn soiiora. 

(a) DissertaQoo snbre o Carac/er, Qualidmles e Anitffuuhdes da Mug%- 
CO, em otmefjuio da Lnniaculada Vonceii^do de Maria tSantusima J^^ostaSe- 
idiora. Lisboa, 1780, pag. 2G. 

(b) Clarim on C'luron, (cm jwrtugucz anligo) espocic dc Trombeta. 

(c) Ibid. pag. 20. 

ABREU (Antonio da Conha de) — Foi tlisoipulo de Fi-ovo, c 
enpiou em 1(178 um dos li\TOB d’este compositor, intitulado: Bre- 
ve explicar/io da Musica. Ms. in-4.“ E ludo o quo d’elle sabemos. 

AFFONSO V. — Dccimo Bop^undo rei de Portugal e Algarves. 
Nasceu cm Ciutra a 15 de Janeiro do 1432 o alii morreu a 28 de 
Agosto dc 1481. Estc principe, dotado de uma iutclligencia viva 
para as artes e Bcicncias e de um desejo ardento dc conhecimen- 
toB, foi o primeiro monarcha portugnez cjue lanjou as bases para 
uroa Bibliotheca no scu pulacio cm Evura, c que mandou chamar 
da Italia alguna sabius para cscrcvcrcm a historia dc Portugal. 
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As artes cm gcral, c particulannente a Musica, devcram-lhe 
muita estiina^’ao. Tristao (la Silva fiii sen ilcstre n’esta ultima 
Arte. Fui tambem um dos pnitcctoros zelosos da C'apella real, 
que cnricjueccu com niuior luuucro dc caiibtres. 

AGUIAR (Alexandre de) — Natural do Porto, porem igiiora- 
ra-sc a data do sen nascimento, assim enmo a cschola cm que 
aprcndcu a Arte que eultivou com tauta distinc^-ao. Pertcnecu 
como musieo a Camera do Cardeal Rei 1). Ilcnriquc, c depois ii 
caiadia de Filippo U, de llespaulia. Foi um artista liabil cm um 
instnmieiito que Machado (a) deuomina — Viola de 7 cordae — 
meifccndo jh.'1o sen taleuto o cognome de — Oukku. 

Era egualmcntc bom cantor, c a csta circumstancia devcu 
ellc ser admittido ao serviyo dos monarchas acima mencionados, 
(jue o trataram com distincyao. 

Alcm dc instrumeiitista c cantor, foi tainbem comi>ositor da 
maior parte das jwgas, (pie eantava, aeompauhando-sc com a 
viola; a lettra dos versos para os (piacs compunha a musica, tam- 
bem era sua. 

A'oltando cm 100.3 de Aladrid para Lisboa cm um coclie, 
niorreu afogado cm uuia torrente, outre 'i'alavcrlla e Lobon, pe- 
reeendo egualmento n’esta catastrophe Francisco C'on'ca da Silva, 
lilho seguudo dc Martini CoiTca da Silva, Embaixador do Portu- 
gal junto a Carlos V. Succedeii cste triste caso a 12 do Dezem- 
bro de 1003. fb) 

-Alicsar de nito conlicecnnos as composiyScs dc Aguiar, que 
cm seguida ennmueramos, devcnios crer no sou merito, se consi- 
dcrannos (pie nao cm de facil accesso a entrada na Capella de 
Filippe II, que cstava entao cm um cstado Horescente, provida de 
bons cantores e dirigida por musieos illustres. Entrc as suas com- 
posiyBes distinguiam-se principalmentc. as: 

Lamenlaclkt de Jeremiae . — Estas composiyOes cantavam-sc 
cm Lisboa na Semana .Santa. 

(«) Bibliotheca Lumlana, vol i, pag. 9.1. 

(b) Baptists de Castro, no Mappade Portiigal, t. it, p. 346, 2.* ediyao. 
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iiidic'fl n ilatft do 1005; julpo nor orro, pois C’aatro tirou a aiia noticia dc Bar- 
bvsa Machado ; nao eubcmos cxpliour I'sta ilivcrgeiicia do oiitra maucira. 


ALCOBIA {. ..) — Tenor, citado iwr Balbi no Et$al Statisti- 
que. Rosidia em Lisboa cm 1822. 

ALMEIDA (Antonio de) — Mestre da Cathedral do Porto, sua 
patria. Viveu no meado do seeulo xvi. Fetis (a) attribue a cste au- 
ctor a musiea do lun Oratorio, ciijo tcxto foi publicado com o ti- 
tulo: Jya humana sarqa ahrazada, el gran Martyr S. Laurentio 
Coimbra, 15.56, in-4.“ Prosumo quo ba aqui engano da parte do 
illustrc critico bolga, e quo Almeida foi somento o auctor do livro 
mcneionado (b) e n3o compoz musiea alguma para o tcxto; esta 
hypotbeso <5 tanto mais provavel, visto que Almeida foi um pocta 
comico intigne, na [ibrage de Machado, que cita em abono d’esta 
asser^uo a seguintc obra: La humana sarga abrazada, el Gran 
Martyr S. Laurentio. — Coimbra, por Thom6 Carvalho, Imprcs- 
Bor da Universidade. 1556, in-l." 

(ii) nioqrapMe vnireri. drs Mu/ticiens. Paris, 1866, 5."“ cd. vol. i, p. 75. 
(b) Uibliotheca Lueitana, vol. ii, p. 197. 

ALMEIDA (Ft. Fernando de) — Natural do Lisboa; rcligioso 
da Ordem de Christo, que professou no convento de Thomar em 
1638; (a) onze annos depois, isto 6, era 1656 alcan 90 u o cargo de 
Visitador da sua Ordem. Foi um dos raelhores discipulos de Duar- 
te Lobo, c muito estimado por D. JoSo iv, quo cstava bem no caso 
de apprcciar o talento do qualquer compositor, tanto polos sens 
conhccimentos theoricos e praticos, como pcla critica intelligen- 
te de que era dotado. Attondendo a que professAra em 1638, sup- 
pomos que nasceu cm 1618, pouco mais ou menos. Falleceu em 
Thomar, (b) a 21 de Mar^o de 1660. Entrc as suas numerosas 
obras distinguem-se as seguintos: 

1.) Um livro que coonprehende : Lamentaguee, Responsorios e 
Misereres dos tres Officios da Quarto, Quinta e Sexta-feira da 
Semana Oanta. — ;Fol. Ms. 
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D. Joao IV, estando em Thomar e ouvindo algumas d’estaa 
composi^oes, achou-lhes tanto inerito, que mandou tirar uma co- 
pia do li\To; estas produc^oca foram depois cantadas em Lisboa, 
na Capella real por ordem do raesmo principe. 

O livro autographo cxistia ainda no meado do scculo xvili, 
no convcnto de Thomar. 

2.) Mitsa a doze votes. — Conservava-so na Bibliotheca Real 
da Musiea, em Lisboa, (c) destruida pelo terremoto de 1755. 

F6tis (d) falla a proposito d’este compositor n’um convento do 
S. Thomaz, (Saint-Thomas) onde profcssilra c do qual fora Visi- 
tador; suppomos haver engano, e ser este convento de S. Thomaz 
0 mesmo convento de Thomar. 

(a) F7‘tis Biographie Univertelle, vi — 75, cita a data do 1036; Ger- 
ber, Weurt his). Lexicon der Tmihinst/er. VJ — 74, traz a nosso. 

E nio em I.itiboa, como diz E4tis, ibid. 

(c) Index das Oitras qne se conserram na Bihliotheca Real da Musiea^ 
impresao por Pedro Craeslx'ek. l.inboa, 1649. pr. in 4." de .521 pap. 1.* p.arte 
so. Barbosa Machado indica tambem as datas 1045, Bihliotheea Inisitana, 
vol. m — 385; e 1648 (ibid. vol. iii — 300j. A primeira (1G49) pareec-nos a 
unica verdadoira. 

(d) Biographic Uniierselle des Musiciens, vol. i — 75. 

ALMEIDA (C. F. de) — Violinista distinct® c compositor para 
o sen instrumento. Estava no priucipio d’estc scculo cm Madrid 
ao servi5o do rei de Hespanha. 

Ha d’estc artista : 

Sets Quartetos para 2 rebecas, violeta c violoncello, grava- 
das em Paris — 1798, Ple3'el. 

A Gazeta musical de Leipzig, (l.° anno pag. 555) traz uma 
aprecia^So d’estas composi9oes; infelizmente nSo a podemos re- 
produzir, porque so a conhecemos do nonio; al6m d’isso d quasi 
impossivel obter aqui o celebre jornal allcmito de que acima fal- 
lamos. 

ALMEIDA (P.* Ignacio Antonio de) — Abbade dc S. Pedro 
de Penedono, bispodo de Lamego. Nasceu em GuimarSes a 18 
de Fevereiro de 1760, c morreu a 25 do Outtibro de 1825. 
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Fol fillio de Jcronynio Cactano dc Almoida e Joscjjha Lui- 
za, c baptisado iia ogi'cja da insignc c real Collegiada de Xossa 
Scnliora da Oliveira. Entrc as suas eompo.sijocs encontram-sc 
OJJicion dc defunctos, varias Missus, uru Stabaf Muter, OJficioS 
dafcsta de Jinnios e da. Hcminin Santa. Grande parte das suas 
enmposi^oes pxi.stiaiii no arehivu do areebispo de Hraga, cm cuja 
catlicdnil foi luestro da Gapella durante rauitos anuos. Xilo sabe- 
mos se cstaa e<imj)osi(;«'es estavam na parte do palaeio archiepi- 
scopal fjue ardeu ha pouco temp). 

AIVARENGA (Hanoel Ignacio da Silval — I’oeta c amador 
distineto iia musiea. Tocava com egual talento tlauta e rabcca. 

As notieias <bi sua vida podem ver-sc eni AVolf, na Historia 
da, Litferatiira Brazihira. 

ALVARO (. ..) — Igiioramos 0 sell apjiollido, o das suas cir- 
cumstaiicias pes.sonea sabemos apeiias que fcira Liceiiciado. Dedi- 
eou a Affonso v, mu louvor da conquista de Arzilla cm 1472, uin 
Ojficio com a .“olfa de Cantochao, quo sc havia dc cantor cm acyilo 
do gracas por csta victoria alcancada jx-las annas jiortuguczas. 
O titulo d’cstc oflieio c: 

Vesperae, Mutntininn ct ImwIcs cum Antiphonis et Jigtiris 
mnsicis dc inchjia uc miracidosn victoria in Africa [m lie ad Ar- 
ziUam, era 1472. 

O autographo cxistia na Bibliotheca do Infante D. Pedro. 
Est.ava e.seripto cm uovc follias de jiergaminho c encademado era 
bezerro sobre taboas com brochas, o quo iiidica clarameutc a au- 
tiguidade da obra. Esta coinpisi^ilo j)cnleu-se, pois existia s6 o 
exemplar autographo quo meneionamos, jxtnjuc n.ao eonhecemos, 
iiem ouvinios fallar era outro qualqucr. Supposi^So esta bastanto 
desanimadora, mas talvcz a uniea verdadeira, quo nos priva dc 
lima das primeiras produccocs da arte era Portugal. ‘ 

ANGELO (. . .) — Cantor subsidiado na Italia pelo govemo do 
D. Jo.lo VI. Depois de conipletar os sens estudns artisticos, vdl- 
tou para Lisboa aondc estava em 1821. 
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ARJOS (Ft. Diniz dos) — Nasceu na primeira metade do se- 
culo XVII, c entrou a 6 de Janeiro de 1656 na Ordeni dos Jerony- 
mos, quc professou no inostciro dc Belem. Tooador doharpa, vir- 
tuoso na viola da yamba (a) c compositor, era reputado contra- 
pontista distincto. Morreu no convcnto de Belem, a 19 dc Janeiro 
de 1709; foi natural de Lisboa. 

Compoz : 

1. ) Regpontorios para todas as Festas de pn-tmeim classe. 

2. ) Psalmos de Vesperas e Maynifras. 

3. ) Diversas Missas, Vilhancicos e Mutetes. 

Estas obras cxistiam no convcnto dc Belem no teinj»o cm quc 
Machado escrcvia o primciro volume da Bibliotheca Lusitana. 

(a) Instrnmcnto quc dcti oripem ao violmioolln ; nSo difli'ria cssciirial- 
mcnte d’cste inatnimento ; era porem um iwuco nuii? pequeno. 

ANJOS (Ft. Lniz dos) — Mongo Carmcllta. Foi um dos 
mais applaudidos musicos rpic houve na cOrte, no comcc’o do se- 
culo XVIII. (a) 

(a) Fr. Jose Pereira do .Sant' Anna, Chronica tins CnrmrUtns cuten- 
dos. Lisboa, 1745, vol. i — 375. 

ANJOS (SimAo dos) — Sabemos apeuas quc fora um dos dis- 
cipulos distinctos dc Manocl Mendes. 

ANNA (P.' Fr. Domingos de Sant’) — Cantor-3Idr no convcn- 
to da Santissima Trindadc. O desastre dc 1755 vein por termo .a 
uma vida esperanyosa, que contava apenas 33 annos. Ficou cs- 
magado dcbaixo das ruinas do scu convento, quando ofRciava na 
capclla da Concei(Ao. 

Este musico distincto era tambem dotado dc uma Labilidadc 
rara sobre o rabccSo. 

ANNA (Fr. Joaquim de Sant’) — Religiose trinitario como o 
antecedentc. Pereceu na mesma occasiSo (1755) e logar. Era af- 
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famado como bom orgnnista, c favorccido pcla natureza com uma 
voz exccllcnte. 

A proposito do orgilo, iiito podcmos dcixar do mcncionar 
aqui 08 dois celobros inHtnimontoa quo pertcnciam ao convento 
da SS. Trindado, e quo oram oonsidcrados no numoro dos melho- 
rcs orgilos da capital ; egualnionte belloa cram tres instrumcntos 
quo cstavam no euro d« convento do Nossa Senhora da Graja, cm 
Lial)oa; o raaior d'estes troa ora inuito antigo, e celebre pela sua- 
vidadc das suas vozos o talvoz o mclhor orgilo da capital. Og in- 
stmmentos acima moncionados, pertencentes ao convento da SS. 
Trindado tinliain custado cada urn 25:000 cruzados no fim do se- 
culo XVI (1569)1 

Tudo 80 pcrdcu cm 1755. 

ANNIBALIRHO (...) — Conbccemos este musico polo livro de 
Volckmar Machado (a). Foi um dos cantorc8 da Capclla Patriar- 
chal e talvoz urn dos que D. Jo5o v mandon vir da Italia, por 
quo ou era portuguez, (como o nomc pareco indicar) e n’este caso 
estiva estudando a musica na peninsula italica, ou foi um dos 
italianoB quo D. Joao v mandarn chamar a Lisboa para rofor(ar 
e raclhorar a cxocuy.'io na Cajiclla real. 

Foi cgualmento pintor e um dos scenographos do theatre de 
D. Juilo V formado no pa^'o, e ondc a Opera italiana fez a sun cs- 
treia cm Portugal a 4 de novembro de 1737 (b). 

(a) Coller^ao tie Memorial rrlalivan <i* rida» dot Piidoret, Eiadplo- 
res, Archilrclo$ f Oravadorrt jtnrlugunft. Lisboa, 1823, in 4." 

(l>) Km(|uanto as iiotieias ri'lutivaB ao cstabulccimcnto da Opera cm 
Porlii(;aI. sen dcsoiivolvimi'iito c decadeneia, vejam-se as biograpliias dc D. 
JoSo V c D. Jos4. 

I ANNUNCIAQAO (Ft. Gabriel da) — Natural de Ovar (a). Nas- 
ceu era 1681 (b) e foram sous pacs Andrade Francisco de Aguiar 
0 Izabel dc Carvalho. Foi mesmo na sua patria que aprendeu os 
principios fundamentacs tla musica c ahi entrou na Ordem fran- 
ciscana a 6 de Setembro de 1706. No convento de Leiria complc- 
tou a sua educa^ilo com a frequcncia dos cstudos superiores, e 
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como na sua corjwraguo Ihe conheccssem as bellas disposi^oes 
musicacs, foi noraeado vigario do coro dos convcntos dc S. Fran- 
cisco em Coimbra, Porto e ultimamcntc cm Lisboa. Yivia aibda 
em 1747. Publicou: 

THEOEIA 

1.) Arie de CantochSo para mo dos lieligiosos Franctsea- 
nos observantes da Santa Provincia de Portugal. — Lisboa, na 
OfGcina da musica — 1735, in 4.” 

0 titulo quo Forkel (c) dd a csto livro differc iiin pouco do 
quo acabamos de apresentar, isto 6: 

Arte de CantochSo resumida g^ora o mo dos Peligiosos 
Franciscanos observantes da Santa Provincia de Portugal; o 
resto concorda. 

Esta obra na opiniSo de Innocencio da Silva 6 rara, (b) e nilo 
existena Bibliotheca Kacional. Annunciay3o dedicou-se ao impro- 
bo trabalho de ordenar e reformar a livraria pertencente ao Coro 
da Cathedral de Lisboa, livraria que serviu, como o templo, de 
pasto ds chammas em um desnstre occorrido em 1707, a 10 do 
Junho; 48 annos' depois desapparecia a riquissima livraria do 
D. JoSo IV em um incendio mais horroroso ainda. 

Como se niio bdstasse a ignorancia e a bnitalidade dos ho- 
mens, vein o fogo ajudar e concorrer para a ruina quasi total das 
nossas preciosas reliquias artisticas ! 

PRATICA 

1. ) Livro de Antiphonas e Feriaes desde a Dominga de Pas- 
choa ate ao Advento. — Folio. 

2. ) Livro de Antiphonas e Feriaes que principia no Adven- 
to ate Sabbado de Alleluia, — Folio em pergaminho. 

3. ) Livro de Afissas proprias das Domingos qm principiam 
na primeira do Advento ate ao Sabbado de Pentecosten. — Folio. 

4. ) Livro de Missas proprias desde a Dominga do Espirito 
Santo ati d ultima post Pentecosten. 


Digitized by Google 



LO 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


5. ) Livro de Mitsas de Santot. — Folio. 

6. ) Idem de Missas particulares a 4 i-ozee. 

#7.) Livro do Officio da Misaa de Defunctot, Officio dot Re- 
ligiotos com rariat Antiphonas de Siiffragios pelos Religiotot . — 
Folio. 

8. ) Officio do Archanjo S. ifiguel para o Convento de S. 
i'rancisco do Porto. 

9. ) Manual e Ceremonial do canto, quo preparava par* a 
imprcssSo. » 

(a) Fi'tU, Biograjth. Vnir. Vol. it — 112, iiiilica LUbon; parecc-noa 
acr I'rro. 

fli) Korkel, Algemeinc LUteralur der Hank. Leipzig 1792, pag. 301. 

^el Ibitl. 

(d) Diecwnario Uihliogrtiphtco, Vol. ill — 103. 

ANNUNCIA^O (Philippe da) — Concgo regular do Santa- 
Cruz. Kada raais aabemos d'este artiste. 

Escreycu : 

Acompanhamentos para Orgdo, dc Hymnoi, Miisat c tudo 
o mais quo so caiita no coro dos Conegos regulares Lateranenscs 
da Congrega^'iU) Keformada de S. Cnu dc Coimbra. — 1754. Fol. 

ANTONIO (P.'.. .) — Mongo franciscano'e professor de Musi- 
ca no Rio dc Janeiro na primeirametade do scculo XIX. tC’cst (a) 
un tres grand pianiste ct son talent a et6 admire par Bachicha, 
Jose Mauricio (b) et I’nlleinand Ncukomm.z (c) 


(a) Dnlhi. Euni utatietique »ur le royaume de Portugal et d’ Algarve. 
Paris. 1822. Vol. ii — cciz. 

(li) Kate Jo8^ Mauricio lijo c 0 professor dc Coimbra, mas sim o pa- 
dre Jos^ Mauricio Nmios Garcia. 

(c) Ccicbre orgiuiista c piaiiista (1778-1858); foi discipulo do illustre 
Hardii. 


ANTONIO (Francisco) — Esculptor portuguez, discipulo de 
Jose de Almeida. 

Tinlia-se dedicado tambem a musica, c era dotado de uma 
voz de baixo bastantc dosenvolvida. Entrou em 1790 para a Ir- 
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mandade dc Santa Cecilia c dirigiu em 1791 e 1792 a festa de S. 
Lucas dos Pintorcs, na Capella de Santa Joanna. Morreu sexage- 
nario, pouco mais ou uienos ein 1795 on 1796. 

AKTONIO (Fr. Jos6 de Santo) — Mandou iinprimir: 

Elenwntos fie Mitsica por Fraxenio de Soyto .Tenaton, (ana- 
grainma) Lislxia, por Antonio Vicente da Silva. 1761 in 4.®dc 
Iti pag. Um exemplar d’este.s Eh.me.ntos existia na livraria do ex- 
tincto convento de Jesus, com a indica^’ilo 

ANTONIO (Fr. Drbano de Santo) — ilusico thoorico e critico, 
Kxaminador synodal do Patriarchado c das tres Ordens militares, 
Qualilicador do Santo Officio, Leitor do Tlieologia etc. Na Xovfi 
hutrucqao mtuical encontramos luna aprecia(,-ao d’este li^To feita 
por ordem dos censores da Inquisi 9 ao por cste critico. Urbano de 
Santo Antonio, depois de uma analyse quo ocenpa cinco paginas 
em quo die tcce os inaiorcs elogios ao li\To de Solano, convida os 
sens collegas e superioros a approvarem a piiblica^Slo, como sendo 
uma obra dcstinada a cstabelocer a fama do sou auctor c a ser a 
gloria do Portugal. Este examc critico traz a data dc 30 dc Jlaio 
de 1763, no Ilospicio dos Mcnores refonnados da Provincia da 
An-abida. no Hospital Real dc todos os Santos. 

ARANBA (Hatheus de) — Lento do Musica na Universidade 
de Coimbra p<)r provisSo de 26 do Julho de 1544, e Mestre da Ca- 
thedral de Coimbra. Pareco que foi antcrionnente (1530) Mestre 
do Capella na Sc dc Lisboa. 

Escreveu; 

Tratadode Cnntollano y Con! rapunctn, por Malheo de Aran- 
da, Maeetro de la enpilln de, la Se de Lixboa. Dirigido al illui- 
trheimo senor D. Alomo Cardeual Infante de Portugal, Arqobis- 
po de Lli/joa y binpo de Evora, Comendatario de Alcobaga. Cum 
prh ilegio real. Lisboa, 1533 por German Gallardc, (a 26 de So- 
tiembre, segnndo o exemplar quo examinamos) in 4." de IV — 
144 pag. n3o nurooradas. A parte relative ao CantoMo tein IV — 
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71 pag., a relativa ao Canto menmralnle (a) y contrapuento IV — 
Gfi pag. Amboii oa Tratadoa cstSo cm letra gothica, clara e bem 
impreasa. 

A primeira parto trata, como diaaemoa do Cantoch3o, apre- 
acntando aa auaa rcgraa elementanncnte ; nada so cncontra do 
notavel n’oata parte cm qiic eatSo accunuUadaa aa doutrinaa pcaa- 
daa e obscuraa d’aqucllca tempos. 

O genio de Palestrina ainda nSo tinha eapalhado pela arte 
da Peninsula o acu fogo vivificador. 

Tcnnina o anctor cata parte, fallando d’liquellea que ousam 
pur cm duvida os dogmas musicacs que coUocam a muaica entre 
o el si y el no (aic) e diz : 

• Oh, sentidos Ulo remotos! Oh cora^Bes tHo duroa ! Sahi da 
vossa cegueira e dureza, pois mostraea que a causa da vossa igno- 
rancia, catjl cm nilo quererdea tributar o devido reconhecimento 
a nosaos passados, que nos deixaram a verdadcira doutrina que 
d’cllca devemos conservar, mesmo que por insensatoa a nSo in- 
tendamos ...» etc. 

O tratado do canto mensurahile^sogue o piano do tratado de 
CantochSo. Apresenta durante o dccurso da obra cxemplos a 2, 3 
e 4 vozes com aa rcgraa diapostas confusamente, e tennina com 
um reaumo cm 9 folhas; segue urn appendicc: De Contrapuncto, 
em que resume as rcgraa ou conclusiones (sic) Acerca do contra- 
ponto sobre o CantochSo. 

(a) Canto de orgSo. 

ARAUJO (Ft. Antonio de) — Monge cisterciense no convento 
do Salcedas e successivamente mcatre de Novices, abbade do 
Mosteiro de S. Pedro das Aguias e abbade dos Religiosos de S. 
Bento de Castris, perto de Evora. Foi um excellcnte desenha- 
dor; as suas obras, que cram numerosas, aiidavam espalhadas 
peloB conventoa do rcino. 

A julgarmos pclo testemunho de Barbosa Machado, deaenha- 
va com admiravel perfei^So os livros de muaica c outraa obras; 
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rcsrdindo idtimamcnte em Alcobaya, cscrcvcu cm 1636 o Index 
dos liyros e deacrijiyiio dog cmblcmas e figiiras que existiam na 
racsma livraria. Conservava-se cm Alcobaya. Este artista apre- 
ciavel era natural da Villa da Rua, Biapado de Lamcgo. 

ARAUJO (Francisco CorrAa de) — Preabytero, bom professor 
de muaica e excellcnte organista. Tocava eato instrumcnto na 
Egreja collegial do S. Salvador do Sevilha, ondc foi Reitor da Ir- 
mandadc doa Sacerdotcs, sendo eleito em aoguida Bispo de Sego- 
via. Morreu a 3 de Janeiro de 1663. A atia farailia era distincta 
e antiga. Calcula-ae o sou naacimcnto pelna annos de 1581. 

Exiatem muitas duvidas a respeito da nacionalidade d’esto 
artista, que alguna musicographos dizem scr heapanhol. Expore- 
mos claramentc o quo ha contra c a favor d’esta hypotliese ; o pu- 
blico julgard a que pair, devc ser incorporado, se a Portugal, se 
a Hespanha. Liclinamo-nos d primeira opiniilo, quo nos parcee 
ser a mais provavel pelns rasoes quo vamos expor. 

A favor da primeira supposiyiio apresentmnos a authoridade 
de D. Xieolau Antonio (a) a quern corao heapanhol intorcaaava 
mais luna affirma^So em eontrario. Hilarion Ealava (b) combato 
eata opiniilo com raafles, que (pordoe-nos a ousadia) pouco ou n.ada 
l>czam. Diz o sabio compositor hespanhol: que o nomc de Correa 
nao e portuguez. PcrdSo! c tilo pf)rtuguez como o de Araujo; silo 
ainbos mui vulgai'cs cm Portugal. A conelusilo cpie o composi- 
tor madrilcno tira, dizendo que Araujo era de origem portugucza 
pelo lado materno, por scr .-Iraiyo mn nome portuguez c de ori- 
gem hospanhola, e por scr Correa um nome hespanliol, e mais 
cngenhosa que verdadeira c cde il vista das rasoes apresontadas. 

X.'io nos leva intcm;.*io alguma particular d discuasilo d'osta 
qucatdo, mas sini o desejo de conheeennos a venlade, e de a apre- 
scntarmos ao publico, que jd se nutre demasiadamcntc de men- 
tires, para quo Ihc estraguemos o critcrio com mais alguma. 

Heapanhol c |)ortuguez e a nieama eouaa, silo dons povos, fi- 
Ihos de uma mesma mile, separados so j»ela vontade autipathiea 
do uma madrasta. Esta questilo com que a verdade agora lucra. 
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rcBolvcT-Ro-lia (I’nqii! n pouto mais salisfac'toriainpntc, j>orquc cn- 
tSo nSo havcril difFi-ron^a entre portiifruezes c hespanhoes. 

Assiin c'oino succedcu com o nomo, lia taiidumi divcrgcncias 
Bobrc 0 titido das obras do nosso compatriotn. Sflo: 

Tienim y di^ciirmt miuicos y Fnculhid oryanica. Parccc scr 
o vcrdadciro titido, pois Esiava o copioii de mn exemplar quo en- 
controu na Uibliotlieea Xaeional de Madrid ; o theorieo liespanhol 
apresenta em uma das suas bellas obras (c) a analyse d'eatc livro. 

Em vista d’estas eircumstaneias temos dc apresentar conio 
erradoH os titnios meiicionados jKir D. Xieolau Antonio, (d) Ger- 
ber (e) Forkel (f) e Harboza Jfacliado (g). Este ultima cita: 

Faculfad orgnniax. Alcala Jior Antonin Arnito — folio; 
jMireee que examimm a obra, i>oniuc diz: sXas advertoncias 
d’esta obra. Parte i, folio 2, prometto mais diias ontras : 

Uma: Ctisot moraIe$ tie la mttsica, c outra De lersos. 
Julgamos ser uma edi^ilo BC}«ira<la da Facultad oryanica, 
(|Ue, no livro quo Esiava examinou em Jladrid, viria junta com 
OH Tientoe y (linen reoe miisirog, 

Talvcz seja esta a verdade o n’estc caso teriain < ierber e F'or- 
kel rasSo, apresentando estes titulos como perteneendo a obras 
diversas o separadamentc inijiressas. Polo outro lado tcria tam- 
bem Esiava rasHo jiara apresentar osdois titulos d'estas duas obras 
roimidas n’uma so e como jierteneenilo a um sii eseripto. 

Andavamos fliietuando entre i-stas diversas opinii'es, c eom- 
noseo fluetuava tambem a verdade, quando tivenios a felieidade 
de eneontrar em um eatalogo franeez (^li) o titulo exaeto d’esta 
obra tito fallada. Eil-o: 

J.iliru de tientos y dinrnrson de musica pratica e Uieuriea 
de orynno, intitulado: Facultad oryanica, con el ytml,y con nio- 
tlerado eetndio y iiernereranca, qitalqtier mediano iawdor puede 
nalir arantajado en ella, mhiendo destrainente cantar Canto de 
Oryano y nohntmlo teniendo buen natural. Alcala por Antonio 
Amito — 162(), folio dc 5 folhas prcliminares nSo numeradas, (este 
nuraero eomprebende tambem o titulo) 2ti follias de texto e 204 
do musica em li^fSes de solfejo. 


. — Diqitiz,s.'jt j.Ci»ogIe 



OS 3IUSICOS PORTUGUEZES 


15 


A vista d'ostes eaclarecimentos, parece que devem cessar 
todas as duvidas; ainda assim niSo sabcinos explicar coiiio e que 
o titulo de Eslava, sendo copiado de um exemplar genuine, nilo 
concorda com cstc. Esta divcrgencia confirma-nos niais na nossa 
8upposi(,ao, quo : ha diffcrcntcs edijoes do livro de Araujo e tal- 
vez algumas mais completas do que as outras. Talvcz que assim 
8C expliquem as cita^'ocs de D. Nicolau Antonio, Machado, Ger- 
ber e Forkel, tao diversas nos titulos. 

Fetis (i) e o auctor que na citaySo d’esta obra sc aproxima 
mais do nosso titulo. 

llilarion Eslava diz que as po^as contidas n’esta collccjilo 
T'yentos y discursos, sao umas setenta. 

No iiin da obra gaba-sc Araujo de ter aprescntado n’ellas 
cousas quo nunca foram ouvidas. 

Posto quo algumas d’cssas innovai-oes sejam extravagantes 
diz o mcsmo critico, nuo se podc ncgar que Araujo fosse um ar- 
tinta de genio e um organista do merito mui distiucto. 

No catalogo cm que fallamos csUiva o exemplar marcado 
cm 400 francos! (72$000 rcis). Apcsar da raridade do livro acha- 
nios cste prejo cxorbitaute ; admirou-nos tambcm a certeza com 
que o imiividuo quo redigiu o catalogo, affimia, que: njamais 
exeuiplaire se soit trouve dans un catalogue iii de ventc, ni d prix 
marque. » A segunda asscr^-ao talvez seja admissivel; a primeira 
porem, e duvidosa. O prc^o mais elevado que na nossa opiuiao sc 
pdde pcdir j)clo livro, se attcnderaios a sua raridade e maior ou 
mcnor valor de couserva^iio, c do 60 a 80 francos. 

Na Bibliotheca musical de I). Joilo iv existiam o autographo 
dos Casos morales de la d/us(ca c algumas composi^ocs de Arau- 
jo, taes como Psalmua, Motetes c Vilhancicos, e varias poesias. 

fa) liihliniheca llispasa. .Appemlicc, vol. ii, p. 322. 

(b) Distiucto compositor li 'spanho], critico cstiiuado c actual Director 
do Coiiscrvatorio do Madrid. 

fc) Mtieco organico etj/anol. Madrid, 1853, fol. Prologo. 

(il) mill, lliip. vol. n, pag. 332. 

(c) Xeuet hiKlurierh biogrupliitches. Lexicon der TonkUnsticr. Leipzig, 
1790-1813, vol. I, p. 135. 
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ff) AUg^TMine Literafur dfr Mmik. ly'ipzi", 1792, pag. 332, 

(f£) liiikintheca Ltuitanaj vol. ii, p, 13C. 

(h) CcUalttgue d'une MU colUctiou de Uvrt$ aneUii* ft modemfs rfla- 
ii/s d M Mmiquf ft d la Dansf. I.#iopiiiannraohn & Dufour, Paris, 1869. 

(i) Biographie UniverselU, vol. i, p. 125-126. 

ASSDMP^O (Soror Archangela Maria da) — Esta religiosa 
i aactora de um Canto pa*toril com caracter religioso, represen- 
tado e cantado no convcnto do Nosaa Scnhora da ConceijSo daa 
Rcligiosas do Santa Brigida, no sitio do Marvilla. 

Ignoramoa, se a religiosa, auctora dos versos, tambeiu fui 
quern oscrcvcu a musica para os euros e para umas plirases sol- 
tas, em fonua de Recitatico, que sc encontrain no poema. 

£ provavel que asslin fosse, pois n'aquelle tempo estava a 
educaySLo musical muito gcneralisada nos conventos, como se vC 
por varias noticias que deixamos escriptas no decurso d'este li- 
vro. Eis o titulo do folheto : 

Festivo applauso em que uma Religiosa como pastora, e os 
Anjos como musicos, no convenio de Nossa Senhora da Conceiqdo 
das Religiosas de Santa Brigida no sitio de Marvilla, celehra- 
ram o nascimento do Menino Jesus. Lisboa Oecidoutal, na offici- 
na de Joseph Antonio da Sylva, impressor da Academia Real, 
1737, in-4.“ de 21 pag. 

0 poema foi dado tl estampa por um amigo da Religiosa, 
que llie accrescentou umas notas em Latim. Tcm 33 oitavas, 5 
quadras e 5 sonetos de differentes religiosas, alem das phrases 
Boltas dos Recitativos. 

As oitavas erara rccitadas pcla pastora ou Zngalla e de vez 
em quando interrompidas pelos edros e recitativos. 

Os versos silo muito ingciiuos. 

AVILEZ (Hanoel Leitio de) — Mestre de Capclla cm Grana- 
da no principio do scculo xvil, (162.5) logar que Ihe conquistdra 
a Bua reputa^ilo. Nasecu cm I’ortalegre e perteueeu li cschola do 
Antonio Ferro, que frequentou sendo M 090 do Coro, na Cathe- 
dral da sua patria. Na Bibliotheca d'El-Rci D. Jo3o IV, cxistiam 
as seguintes obras d’este compositor : 
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1 . ) Mittas a 12 votes. Estante 36, N.“ 812. 

2. ) Missa de Nossa Senhora, a S votes. Estante 36, N.° 807. 
Outras mnitas Missus andavam rspalhadas pelas railos dos 

curioBos d’esta arte. 

AYRIIS (...) — Amador; tinha uraa excellente voz do bari- 
tone, dotada de bastante agilidade na execu^ao de composi 96 es 
nacionaes e eBtrangeiras no estylo italianu. Estava cstabelecido 
em 1822 como negociante no Rio dc Janeiro. Era tainbem um 
dos compositores de Modinhas inais festojados na capital do Bra- 
zil. 


B 


BACHICHA (. . .) — Nome singular pcrtencente a um pianista 
de talento que fazia parte da Capclla Real de Lisboa, no comeyo 
d’este seculo (1820), e depois da do Rio de Janeiro. 

Era dotado de um talento verdadoiramonte extraordinario, 
sendo sobretudo notavel pela expressilo admiravcl com que des- 
empenbava as suas improvisa^Bes, merito este, quo 6 o caractc- 
ristico das grandcs virtuosi. Bacbicha em 1820 nSo tinha rival. 
Os ultimos annos da vida d’este artista foram obscurceidos por 
lima desgra^a, a quo s6 podemos comparar a surdez de Beethoven. 
Barhicha endoudcceu! Pareee jiorcm que a loucura tinha desper- 
tado n'clle, mais vivo ninda, o sentimontn artistico. Um novo mun- 
do, que sd elle podia ver, enchia-llie a alma de tristezas e alegrias 
extranhas, que riam c choravam nas vozes do sou piano. Entao o 
seu talento tomava proporjoes surprehendentes, a inspirajao le- 
vava-o a alturas ignotas d’onde bem code descia li realidade; os 
dedos afrouxavam pouco a pouco, o sorriso 'apparecia; o artista 
tinha morrido, e o louco resuseitava! 

Assim foi vivendo e um dia — morreu. 
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D’ellc ficou, pois nilo temos coraposi^^o alguma que dei- 
xassc, apenas a memoria, que pela opiniao unanime dos seua con- 
tcmporancos bem merece ser legada d postcridade. 

BALDT (Jo3o Josd) — Contomporaneo de Marcos Portugal e 
compositor do musica sacra. Foi musico da Camara real c orga- 
nista de nicrito. 

O actual par do reino (•, sogtmdo erfimos, filho d’este artista. 

Logou-uos muitas composijoes, tacs corao MiiBat, Matiruu 
da Concei^So, e uma Litania cm Id. Estas composi95es eram es- 
timadas. 

BAPTISTA (Fr. Francisco) — Nasceu na villa de Campo- 
Jlaior (jVlemtcjo) e vcstiu o habito doa Eremita.a de Santo Agos- 
tinho. Foi diseipulo de Antonio Pinhciro, e parecc quo aprovei- 
tou bastantc com as lijSes d’este habil mestre, pois sabcmos que 
lora Mestre do Capclla cm urn convento da sua ordem na cidado 
do Cordova. A sua aetividado artistica resume-se nos annos de 
1620-1660, pouco mais ou mcnos. 

Compoz varias obras musicaes, pordm ignora-se de que na- 
tureza eram ; existiam na Bibliotheca Heal da Musica. (a) 

(h) Index das Obras que se ronservam na Livraria Seal da Ma- 
sica. Lisboa, por I’aulo Crncsbeck, 1649, 4.* gr., 1.* parte. 


BARBOSA (Arias) — Diseipulo do sabio Angelo Politiano em 
Florcnja, c Lento da cadcira do Eloquencia cm Salamanca, que 
occu]»u durante vintc annos. (a) 

Foi chamado depois a Lisboa por D. Joiio ill, sendo ahi mes- 
tro dos innaos d’cl-rei. Ignora-se ao certo a epoca da sua morte, 
quo uns fixam em 1.520, outros em 1530. Foi natural de Aveiro. 
Barbosa 6 menclonadu n’este litTo por ser auctor da seguinte obra: 
Epometria, ou tratado da gemgao dos sons. Sevilha, 1520, 
in 4." Forkcl (b) pretonde ter sido pnblicada em Salamanca, fun- 
dando-se na auctoridade de Sulzcr, (c) quo nSo mcnciona a cidade 
do Sevilha, como logar da impressSo. 
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0 auctor queixa-se n'esta obra, do mau effeito que produziu 
n3o »6 na muaica, mas tambcni na pronuncia^So vulgar e poetiea 
das gyllabas e das palavras, a introduc(3o dos gcneros em har- 
monico e chromatico: tScripsenmt ille relectionem magnijicam 
doctam uberemque, in qua multa quesfus est quod non niodo musi- 
ee temporum vitio indignam pasaa est jaeturam duorum generum 
enarmonici et chromatid, cum tempestate nostra vix diatonico 
cantetur; sed etiam quodpercere vocum syllabaruni que turnpoe- 
ticae, turn communes pronunciationes.t 

Barbosa parece pertencer a escola de Isaac Vossius. (d) 
Esta seita dava como provadas todas as fabulas quo so contavam 
do effeito extraordinario da musica grega, attribuindo este a va- 
riedade do scu rhytmo. Negava toda a belleza i musica modcma, 
que considerava um aborto da arte e que julgava indigna de oc- 
cupar a atten^So dos homens intelligentes. As provas quo estes 
partidarios da musica antiga apresentavam cm abono das suas 
opiniSes, red)izia-sc a pouca cousa ou nada. Divertiam-so a mi- 
mosear os seus adversarios com toda a qualidade de pala^Tos cx- 
quisitas c pouco sonoras, tiradas do Diccionario do balxo latim. 
NSo se p6de realmente defender uma idea com armas mais fracas. 

(a) Forkcl, Allgemeine Literalur der Musik, pap. 441, traz fambem 
Aritu. Este iiomc cquivale a Ayres, como vemos pelo nome de Ayres I’i- 
nhel, juriseonsulto, que cm latim era Arias Pine!. 

(b) Ibid. 

(e) Allgemeine T^eorie der «c/ioe«en A'lmsfe. Leipzip, 1792-1794, p.37G. 

(d) Cclcbrc pbilolopo naseido em Leyden era 1C18. 1’ublicou o sepuinte 
livro, one fez bastautc sensaijSo no aeu tempo : Ve Poernatum cantu et fi- 
ribvs rligtmi. Oxforti, 1673, in 8.* 

Morreu com a dignidadc de conego cm Windsor, (Inplaterra) a 21 dc 
Fevcrciro dc 1689. 

BAKCA (Francisco) — Natural tie Evora, e freire da ordom 
militar de S. Tbiago que professou no convento dc Palmella a 26 
de Dezembro de 1625, onde entrdra no anno precedente. Foi Mes- 
tre de Capella no seu convento era 1640, c exerceu depois o mes- 
mo cargo em Lisboa, no Hospital Real dc Todos os Santos, (a) 
onde morreu. 
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As suas nunierosas obras, todas manuscriptas, conservavam- 
sc na Bibliotheca Beal da Musica antes de 1755. 

(ft) Gerber, Nctu HUt.biogr. Lexicon, vol. i, pag. 261, transports er> 
roncaincnte a capclla d'este Hospital para tuna egreja d'Evora. 

BELEM (Fr. Antonio de) — Nasceu em Evora em 1G20 e re- 
cebeu o liabito de S. Jeronyroo no convento do Espinheiro a 29 
de Janeiro de 1641. Aprondeu a innsica no celebre Seminario da 
Cathedral da sua patria, alcan^ando pela distinc^Jo eom que cur- 
sara oa sens estudos rausicaes os logares de V'igario do Coro e 
Mestro do Capclla no convento de Belem. Ahi morreu a 3 de 
Marjo do 1700, admirado polos nacionaes e respeitado pelos es- 
trangeiros. 

Em 1667 tinha sido nomeado Prior da sua ordem em atten- 
{ilo ao sou comportamento exemplar e servijos a religiSo. 

Compoz : 

1. ) Livro de Responsorios para todas asfestas de 1.* Classe 
de Estante. (a) 

2. ) Psalmos a4, 5 eO coros, para as festas de Christo a de 
Nossa Senhora. 

3. ) Missas a4, 6 e 8 roses. 

4. ) Lamenta^s da Semana Santa, a 4,6 e 8 votes. 

5. ) Misereres a 3 coros. 

6. ) Misereres a4, 5 e6 coros de 4 votes coda um. 

7. ) Oraqdo de Jeremias a 4 votes. 

8. ) Lilies do Officio de Defunctos a 4 e 8 votes. 

9. ) Vilhancicos para todas as festividades. 


(ft) Estes licspotisoriott eantavara-se no convento de Belem no tempo de 
Barbosa Machado, que os classifica com o titulo vago do Obra de gremde 
ettudo e primor. 

Kallando tambem da OrnqSn de Jeremias, diz quo era de grande de- 
rofSo e. suavitlade. (iiibliolhecn Liuilana, vol. i, pag. 218.) 

As eomposi<;5es de Fr. Antonio de Belem, eouservavam-se pcla maior 
i»rto no Mosteiro de Belem, e algumas poucas na Bibliotheca musical de 
b. Joio IV. 
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BELLO (JoSo Fradesso) — Discipnlo do Fr. Josd Marques e 
bom or^nista. Vivea na ilha da Madeira c morrou em 1861. 

As soas composi 9 (!ie 8 sacras gozam a reputa^ilo de serem cor- 
rectaa, as id4as claramente concebidas e bcm cxecutadas. Honre- 
mos 0 musico quo teve a coragem de luctar contra o gosto depra- 
vado de urn publico, acostumado aos imbroglii musicaes de um 
Casimiro, de um Bispo Athaide, etc. ; esta resistencia tndica uma 
alma bem formada, uma alma de artista. 

BERNAHOES (A. J.) — Pianista e compositor, do qual conhe- 
cemos varias reduc^Ses para pi.ano, tiradas das Operas de Rossi- 
ni, Bianca e Faliero, Turoo in Italia, etc. 

BOMTEHPO (Jo5o Domingos) — Eis um dos nomcs que hon- 
raram e honram ainda a Arte em Portugal, tanto como composi- 
tor, como instrumentista. ■ 

Nasceu em Lisboa em 1775 (a) e segundo outra opiniAo em 
1781. (b) Deixou em 1806 a sua patria para cnltirar em Paris as 
suas bellas disposigSes musicaes, que jA eram grandes. Abi este- 
ve bastante tempo, seguindo depois para Londres. Em 1818 en- 
contramol-o de novo em Paris, fugindo ao clima inbospito da In- 
glaterra, onde tinba vivido alguns annos. Deu na capital das ar- 
tes alguns concertos em que foi justamente apreciado, recebendo 
cntAo a consagrajAo do seu merito artistico. Dois annos depois 
despedia-se de Paris e voltava a Portugal, onde viveu ate morrer 
em Lisboa a 13 de Agosto de 1842. (c) 

Bomtempo como verdadeiro artista que era, e vendo o estado 
lastimoso a que cbegAra a divina arte na sua patria, tentou le- 
vantal-a do estado de abandono em que jazia, fundando para isso 
a primeira Academia Pbilarmonica em Lisboa; porem os aconte- 
eimentos de 1823, essa politics torpe o vergonhosa quo tanto mal 
tern feito a cste desgra^ado paiz, vciu anniquilar apoz trez annos, 
o pensamento gencroso do artista portuguez que viu morrer a sua 
idda favorita perdida e abandonada. 

Em 1833, jA Director do Conservatorio na seegSo musical. 
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foi nomcado ]\[c 8 trc de D. Maria ii e da Infanta D. Isabel Maria, 
dcpois condccorado com a commenda de Christo o ultimamente 
nomeado Chefe da orchestra da curte, depois da entrada de D. 
Pedro IV cm Lisboa. Este artista jaz no cemiterio dos Prazeres 
era sepultura propria. 

O sen retrato cm lithographia, encontra-se em uma C 0 IICC 9 S 0 
de retratos dos Iiomens illustres que sobresahiram em Portugal 
no seculo XIX, cditada por Ajitonio Josii dos Santos, 1843-1844. 

Eis a lista incomplcta das suas composiySes; dizemos, tn- 
compUta, porque cm 1820 jii o numero das suas composijSes su- 
bia a 22. Silo: 

1. ) Primeiro concerto de piano com acompanhamento de or- 
chestra. 

2. ) Segundo concerto de piano, idem. 

3. ) Sonatas para piano. Sabemos que uma d’cllas: Grande 
Senate pour le Forte piano, fora impressa em Paris, 1803. (d) 

4. ) Differentes Fantasias e Arias variadas (Airs varies) pa- 
ra piano e orchestra. 

5. ) VariagHes sobre o Fandango; obtiveram muitos applau- 
ses nos seus concertos em Paris e Londres. 

6 . ) VariagSes sobre 0 hymno national inglcz Godsave the king. 

Escreveu tambem muita musica sacra que o cardeal Sarai- 

va (e) diz ser no cstylo dc Hacndel e Haydn; veremos jd atd onde 
chega a verdado d’esta aprecia 9 iSo. 

Obtivemos conliecimento das seguintes composisBes : 

7. ) Messe de Requiem d quatre voix, choeurs, et grand orches- 
tre avec accompagnement de Piaiio d defaut d’orchestre, ouvrage 
consacre d la memoire de CAMOES par J. D. Bomtempo. Chez 
Auguste Leduc, editeur Marchand de mtisique au grand magasin. 
Rue de Richilieu, n." 78, folio de 205 pag. 

Chamamos a atten 9 SIo do leitor para a analyse, que apresen- 
tamos mais abaixo d'esta celebre Missa. 

8. ) Varias Matinas. 

9. ) Responsorios dos mortos. Foram executados na egreja de 
S. Domingos, a 21 de Mai^o de 1822, em commemora 93 o da mor- 
te da rainha D. Carlota Joaquina. 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


23 


10. ) Miua solemne com corot e orchestra, cantada no mesmo 
templo em Jolho de 1821 para festejar a promulgafiio da Consti- 
toi 92 o. 

11. ) Missa de Requiem, feita para as excquias do D. Maria l. 

12. ) Missa de Requiem, feita para as exequias do D. Pedro iv. 

Estas duas idtimas Missas s2o composiyucs notaveis. 

13. ) Methodo de Piano-forte com exercicio em todos os gene- 
ros, etc. Offerecido a NayHo Portugueza. Londres, 181G. (f) 

Bomtenipo escreveu uma opera: Alessandro n’ell’lndie. 

Messe consacrei & la mimoire de CAH0ES, (n.” 7) 

ANALYSE 

Missa dedicada a CamGcs! 

Lembranya gencrosa e sjTnpathica de iim vei'dadoiro artista, 
que levantou um bcllo mouumento no pocta immortal, cincoenta 
aunos antes da nayilo portugueza se lembrar que tinha uma di- 
vida sagrada a pagar, uma dirida de tres seculos ! 

Cumprimos o nosso dever de critieo o de liistoriador, analy- 
aando a bella composiyflo de Bomtenipo o fazcmol-o com tanto 
maior empenho porque reconbecemos a nccessidadc de prestar toda 
a justiya a ura grande artista quo uma patria ingrata, t2o ccdo 
olvidou. 

Examinando a Historia da Musica sagrada, dcsde o memen- 
to em que o homcm, ajudado polo sentimcnto e pcla inspiraySo, 
trouxe para a composiySo do estylo sacro olemcntos do uma or- 
dem superior aquelles, de que entiio dispimham os artistas, c que 
cram meramente cspeculativos, descobrimos era assumptos reli- 
giosos tres metliodos distinctos de intrcpretayilo musical. 

0 primeiro, a que cbamaremos hieratico ou canonico, con- 
siste na imitaySo das formas adoptadas durante a edade me- 
dia e Renascenya, formas ainda ate certo ponto um pouco limita- 
das e ainda algum tanto convencionaes, mas nSo isemptas de 


Digitized by Google 



24 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


am sentimento mjstico, formas produziilos pelo espirito scienti- 
fico ainda jiouco mothodico e detcrminado quo caxactorisa a re- 
iiascon^a. 

Giovanni Pierluigi da Palestrina e a mais alta exprcssSo 
d’este estylo. 

0 segundo modo, a quc podemos chamar humano, consiste 
em troduzir musicalmentc o sentimento religiose dcbaixo do pon- 
to de vista individual, emprogando todos os recursos que a musi- 
ca otferece para a intrepreto9So do drama religioso. Este modo, 
coino sc VC, esscncialmcnte drainotico, foi inaugurado por Pergo- 
Icse e Mozart e seguido mais tardc por Beethoven, Mendelssohn, 
Rossini e quasi todos os conipositores modemos, dotados de ver- 
dadeiro talento. 

E com efieito, hnjc, s <5 nos commovem as obras d'estes gran- 
des poctas quc dcscrcvcrain o honicm-Dcus e n 3 o o Deus-homem. 

As abstrac93cs mysticas pcrdcram quasi todo o poder com 
qne fascinavam 9s crontes do sceulo x e seguintes atd principiog 
do seculo XVI ; psira que hoje entendamos devem fallar-nos tn- 
telligenientente tanto oo coragSo, como ti razSo. 

■ O terceiro modo de intrepreta52o, i um modo de trantifSo, 
A musica nSo se liberta ainda das conven98es medievaes, mas 
sc descobre n'elle a affirma9So humona e d’estes dons elemen- 
tos misturados (canonico e humano) 6 que resulta a fei9So cara- 
cterisca das obras primas de Uacndcl, de Bach e de outros genios 
da cschola allcm 3 . 

Para citamios um cxcniplo mais ao alcance da maioria dos 
nossos leitores, lembrarcmos a scena da Egreja na opera Faugto 
(g) de Gounod em quc a cor local e conservada pelos contnqwn- 
tos do orgJk), omquanto a expressSo dromatica mais geral, re- 
sulta das modula^ocs o dos fragmentos melodicos que predomi- 
nam durante 0 lir.citativo de Mcphistopheles. 

Na missa de Bomtempo nota-se o segundo modo de intre- 
pretafSo, por estar cscripta no cstylo livre e dramatico. 

O compositor forceja sempre por exprimir com propriedade 
o sentido das palavras, cscolhondo entre os vastos recursos da or- 
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chestra an sssocia^Ses e opposi9Scs dc timbres mais favoraveis & 
intrepreta^So doa varios aentimentos qne Ihe inspira a prosa da 
Egreja, n’uma palavra, pertence d eschola dc Itlozart. Em algu- 
maa partes at4 imita certas formas do seu illustre predecessor co- 
mo no Quid sum miser, em quc o descnho do acompanhamento 
das 1."* Rabecas 6 identico com o acompanhamento da T^crymo- 
ta dc Mozart, (h) 

Tal foi 0 poder magico e fascinador d'este trecho incompa- 
ravel, que quasi nenhnm compositor depois tern apreaentado a 
situa^So dramatica dcscripta por Mozart na Lacrymosa — denma 
maneira original e independcnte ; parece quc quando cheguem ao 
ponto critico, pcrdem toda a individualidade, ficam encantados 
em contempla^So extatica, ouvindo apenas as harmoniaa celestes 
da Laorymosat 

A par d’estas peqnenas sombras, desculpaveis pcla visinhan- 
9a do .Tttlto mais elevado que existe na arte musical, quantas bel- 
iezas originacs, e em geral quanto vigor de concep93o ! 

O Introito; Requiem cetemum dona eis, Domine, principia 
com van pianissimo da orchestra produzido pe\o pizzicato do quar- 
tette e dos timballes cobertos ; os oboes, depois d’este claro-escuro 
musical, soltam uma phrase muito simples em tcrceiras ; o empre- 
go do timbre d’este instrumento, depois das harmoniaa preccden- 
tes, produz um bello effeito poetico, comparavel 6, voz da inno- 
cencia humilde que do meio da turha peccatorum se levanta da ter- 
ra, implorando a misericordia iniinita. 

O coro entra logo em seguida a esta pequena e admiravel 
introducfSo, com um crescendo que vem abrir nas palavras : Te 
deeet hymnus, passando o tom de mcnor para maior. A insistcn- 
cia da nota ut, repetida pelas rabecas e violetas tern grande ener- 
gia o toma muito sensivel o diminuendo que se segiie ate ds pa- 
lavras : el tihi reddetur que s3o cantadas piano. Immediatamen- 
te e sem transi9So passa a orchestra para fortissimo em quan- 
to 0 eoro canta o: Exaudi orationem. Os violinos repetem o 
(I.™ corda,) como anteriormente no diminuendo repeti- 
ram o ut {2.^ oorda,) pordm a difieren9a de timbre mais femi- 
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nil n’esta corda do quo na 1.™, e a altura do som produzia aqui 
um effeito saliente : vemos o supplicanto ancioso, quo receia n3o 
ser attendido e tremc pcrante a preaon 9 a terriTcl do Juiz su- 
premo. 

O final: et Ittx perpetua £ admiravel; na sua simplicidade 
apparece a aiirora do dia celeste e da firatemidade imiversal? 

0 Kyrie e energico e solcmnc, pordm inferior ao Diet irae 
que segue depois. 

Temos do repetir aqui mais uma vez o que dissemos a res- 
peito da Lacrymota de Mozart e do Qjuid turn miter do Bom- 
terapo. 

Estes grandea poemas do terror religioso n3o se prestam a 
intrepreta53es cxpressivas muito differentes ; as combintigSes so- 
noras da orchestra jd foram n'este caso emprogadas com tanta 
propriedade por Mozart, o genio incomparavel do compositor 
allemSo esgotou e applicou de tal forma todos os recursos har- 
monicos para o drama religioso, deu-lhes tantas e tSo variadas 
formas no scu Requiem o nas suas missas, que ^ quasi impossi- 
vel tratar este theina sem repetir a ideia do mestre. 

O proprio Berlioz para traduzir este pagina — Diet irae — 
da musica religiosa, augmentou extraordinariamento as propor- 
93es da orchestra, introduzindo na sua composifSo jd instrumen- 
tos novos, ji multiplicando o numero de instrumentos at6 entSo 
empregados isoladamente, como fez para os tyniballes. (i) 

O nosso Bomtempo reduzido &s for$as da orchestra de Mo- 
zart, n2o fez, nem podia fazer mais do que elle ; escalas chro- 
maticat e diatonicas nos instrumentos de cordas, tremulos, accor- 
des ttaccato que percorrem toda a massa orchestral — eis o colo- 
rido do Diet irae. 

E porem ainda surprehendente o partido que tira de t8o 
parcos elementos; tudo este apropriado, a musica cinge-se sem- 
pre d palavra do verso, traduzindo a sensa^So com for 9 a e ver- 
dade. 

Deve particularmente notar-se a marcha harmonica com que 
tennina a primeira parte e que d uma bella inspira(So. 
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No Tuba Mirum, apparece a influencia de Mozart em toda 
a evidencia. A phrase do tutti, i rauito analoga d do bat$o no 
Requiem de Mozart, os desenvolvimentos sBo pordm em tudo 
difiFerentes e a instnmienta 9 lto de Bomtempo tern n’este trecho 
um brilho e uraa sonoridade perfeitamente em harmonia com a 
ideia da trombetta convocadora. 

Meyerbeer na sccna da resurreigSo das freiras no Roberto, o 
Diaho (j) prodiiz um eflFeito especial, uma impressiHo do outro mun- 
do, pelo emprego dos fagottea em duo; b exactamente com o mes- 
mo effeito que Bomtempo abre o : Judex ergo cum sedehit, uma 
das partes mais caracteriscas da sua Missa. O dcsenho do acom- 
panhamento scmpre persistentc, salva-se da monotonia dcsagra- 
davel pelas modulajfSes que vae atravessando, e pinta com toda 
a verdade musical, a agglomera^ilo sempre crescentc dos homcns 
em volta do tribunal supremo. , 

Est3o esperando a decisao fatal — a senten^a etema, scnte- 
se a anciedadc de toda cssa multidilo immensa que vem pcsar na 
balan^a iniallirel as suas culpas, mais que as suas virtudes, e 
essa anciedade b communicada irresistivehuente ao auditorio pcla 
phrase da orchestra que pinta admiravelmente a agita(.3o e an- 
ciedade d’aquelle immcnso auditorio. Eis, que do meio da multi- 
dSo que se conservava silenciosa, attonita pelo espanto da resur- 
rei 9 So, se ergue a voz: Miscricordia ! Quid sum miser! 

N5o sabemos, so Bomtempo foi muito religioso; o que i ver- 
dadc, d que foi um artista que quando produzia, sentia fortemen- 
te e com a mesma forga exprimia os seus sentimentos. Foi um 
verdadeiro poeta. 

Siiram-nos de testemunho estas paginas do seu Requiem. 

Quid sum miser, dizem primeiro os sopranos, em seguida os 
baixos, segoindo-se o misturando-se as differentes vozes, atd se 
enfeixarem no coro total, em quanto as rabecas su.spirara no acom- 
panhamento as suas phrases plangentes e os instnunentos de s»>- 
pro v3o entrando successivamente, junctando-se, dividindo-se e 
dialogando novamente. Tudo geme, tudo chora, tudo supplies, 
gementem et contristaUm. a grande lamentagSo, b o terror uni- 
versal ! 
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Os trechos mais salientes dopois d’estes sSo o : IngemiKO tam- 
quam retu, saturado dc uma melancholia mui suave, e o Agmis 
Dei, ondo sc revclam mais uma vez as qualidadcs dramaticas do 
nosso artista. 

O Confutatis e Benedictus, nlo sSo tSo notaveis, posto que 
ainda n’clies se reconhe^a a m3o do mestre. 

Synthetisando o que dissemos e considerando a obra no sea 
todo encontramos as seg;uintes qualidadcs. Em primeiro logar: 
Unidade de estylo sem monotonia, nem ii-aqueza, unidade que 
resulta sempre, quando a concep 9 So vigorosa imprime n’oma obra 
o cunho de uma s6 individualidade. 

O tecido harmonico i de uma coirecfSo, que nem exclue a 
novidnde, nem a energia; a instnimcnta^So revela sempre nm 
gosto distincto e elevado, identifica^So perfoita da palavra e da 
nota, que traduz sempre com muita expressSo e propriedade o 
sentido da phrase. Eleva^ do pensamento musical que tom de 
um lado grandeza c austeridade, do outro o sentimento humano ; 
a paixSo e a inspira^So celeste. Devemos entretanto, a bem da 
verdade confessar o lado fraco de Bomtempo, que Ihe tern sido pre- 
judicial 0 mais possivel, devendo-so attribuir em parte (k) a este 
de&ito a obscuridade cm que se tern conservado as suas obras. 

Bomtempo n2o tinha o instincto melodico ; 6 o que se desco- 
bre n’esta sua alids bella obra; raras vezes soube exprimir o seu 
pensamento com esses cantos felizes que s3o para os composito- 
res a garantia mais segura da attengSo da posteridade, os dia- 
mantes luminosos das suas coriias artisticas e que conservam o 
nome d’esses immortacs em luz perpetua atraves da penumbra 
doB seculos. 

Mas, se ao lado d’esta deficiencia encontrdmos tantas quali- 
dadcs brilhantes de saber, do imagina^Ao, de sentimento e me*- 
mo de inspira^iCo e sobre tudo urn poder descriptive extraordina- 
rio, nSo devemos scr cumplices n’um silcncio, que al6m de anti- 
patriotico, i> dev^ras injusto. 

O vulto de Domingos Bomtempo, levanta-se tSo alto acima 
das figures quasi liliputianas dos seus tristes coUegas contempo- 
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raneos, que scriamos iwia todos os portugnezes, injustos o ingra- 
tos, 80 nSto esculpissomos o sou nomo em Icttras do ouro nas pa- 
ginas da nossa Hiatoria artistica. 

Saudo pois, cm noroc do todos oa mcua corapatriotaa a me- 
moria glorioaa do Jo 5 o Domingos Bomtcmpo ! 

So 0 compositor foi notavel nao o foi monos o instrnmentis- 
ta ; eis o que Balbi ( 1 ) nos diz do pianista : 

tTous les Portugais s’accordent d placer Bomtempo au pre- 
mier rang parmi les pianiatcs. Co jugement a eU conjinne par 
let etrangers d Londret, d Paris et ailleurs, oil cot artiste a bril- 
16 par son talent extraordinaire, sans quo la coniparaison qu’on 
etait k memo do iaire do son talent avoc d’autres artistes do pre- 
mier ordre ait pu diminucr I’cnthousiasme excit 6 par la douce 
expression et I’inconcevable rapidite qu’il deploie dans I’execu- 
tion des morceaux les plus difficilcs.i 

N 3 o sabemoB, sc a falta do instincto melodico quo Ihe nota- 
mos na Miisa se revcla tambem nas outras composi9uea sacras c 
profanas, principalmente na sua Opera: Alessandro nell’ Indie. 

O exame da Opera devia decidir esta questfto, pois em uma 
Mitia ainda nSo se nota tanto a falta de ideas melodicas, como 
na composi9SU> de qualquer trecho de musica lyrica, que vive por 
assim dizer, quasi exclusivamente da melodia. 

Fazomos estas ultimas observajoes para que algum critico 
mal avisado nilo tenha a idea infeliz de querer gcneralisnr os eon- 
clusocs da nossa analyse applicaudo-aa a todas as demais compo- 
si^des de Bomtempo. 

Os contemporaneos falando da Opera eitada, concedem-llie 
talento dramatieo e uma imagina^ilo brilliante, o que vcm con- 
lirmar o que dissemos na analyse da ilfma, mas nao falam da 
inspira^ao mclodica. 

(a) I. F. (la Silva, Dkeionario Bihlior/mplitm, v<il. iii, paa;. 363. 
fb) Fetis, Unirerselh des Mrsirieiis, vol. ii, pa<-. 24. 

(cj FiitiB, il)i(l, (liz 1847. 

— Fates dois e.«criptorea ii3o coiicordain nns ilatas; as de Fetis sao: 
Nascimento, 1781. 

Partida para Franca, 1806. 
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Dopou, viafTcm a Infrlatrrra o volU a Paris, 1818. 

Volta para Portiijral om 1820, o inorrc cm Lisboa cm 1847. 

— I. (la Silva indica as sejjiiintcs: 

Nasoimcnto, 1776. 

Siihidu de Portugal, 1705. 

Volta a patria cm 1820 ponco maU on mcnoa, o moire cm Lisboa a 13 
dc Agosto dc 1842. 

Jtdgo s<‘rcm cstas ultimas datas mais oxactas. 

(d) Quasi todas as obras dc Bomtempo foram ptiblieadas cm Fran 9 a e 
Iiiglatcrm, cm bcdlas edi^oos. 

Em Portugal mui poucas sc imprimiram, o one explica bem a sua ra- 
ridade. As principaes ]>crtcnccm ao ultimo perioao da uctividadc artistica 
dc Bomtempo. 

(r^ LUta df. nJgunn artiMan portuff^icirg^ pclo Bispo Comic D. Fran- 
cisco clc S. Luiz. Lisboa, 1839, in 4.®, appareceu primoiro no jomal o Jit- 
creio, 

(f) I. da Silva, Dice. JiOdiogr.j vol. iii, pag. 363, indue n’esta obra 
iins Eltmrnfog de J/wxirn, indteando o titulo, sic : Klementos de Mugica e 
Methodo de tocar IHanO'/orte^ etc, 

(g) Vide Partition ^orckeMre, Paris. 

(h) Vide Pequiemj jMrtitinn d'orchestre. Paris. V.® Laiiner. 

(i) Exemplo, vide o ndmiravd trccho: Tuba mirvm da sua Mestt de 
Pequiem, 

(jl Vide Partition d'orchegtre. Paris. 

(k) Dizemos cm parte, porque a outra parte que 6 bem maior, rec^ 
sobre n()8, portuguezes, que mais uma vez provanios a mais feia iugratidtU 
para com um grande artista. 

(l) Kesai statistifjue, vol. n, c<n’iii c ccix. 


BOTELHO (Fr. Estevao) — Natural de Evora; filho dos no- 
bres Domingos Botellio dc Villiena c ^laria de Aragilo, e nascido 
em 1629 aproximadamuntc. 

Professou o institute canonico do S. Agostinho a 29 de Ju- 
nho do 1650, e foi Prior dos Conventos dc Arronches o Louie. 

Deixou cm mauuscripto um : Tmtadu de Mimca, varies Mo- 
tetes e Vilhancicot. 


BRAMUDO (Fr. JoSo) — Compositor talvez )x>rtugucz. 

Solano cita iia sua obra (a) varios cxcmplos d’este auetor. 

(a) ,Yi>ea I'nitmc^un miuicnl. Ijsboa, 1764, in 4.", Discorso iii, p. 246. 

BRITO (EstevSo de) — !Mcstre de Capclla nos Cathodraes de 
Badajoz e Malaga. Foi discipulo de Filippe do MagalhSes com 
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quern rivalisou, alcan^ando pelas suas obras grandcs applauses 
em toda a Hespanha. (a) Viveu na primeira metade do scculo 
x^•n e deixou muitas composisSes, que sc conservavam na Biblio- 
theca Musical d’el-rei D. Jo3o iv, em Lisboa antes de 1755. 
Eram: 

1. ) Tratado de Musica. Ms. Estante 18, N.“ 513. 

2. ) Motetes a 4, 5 e 6 vozes. Estante 20, 569. 

3. ) Motete: Exurge quart obdormia Domine, a 4 vozea. Es- 
tante 36, N.” 809. 

4. ) Vilhancicoa da Natividade. Estante 28, N.° 697. 

(a) Barbosa Machado, Bibliotheca Lutilana, vol. i, pag. 753. 


c 


CABRAL (Antonio Lopes) — Frcire da Ordem militar de 
Christo e cantor das capellas de AiFonso vi e D. Pedro ll. 

Nasceu em Lisboa em 1634 do casamento de Pedro Lopes 
Cabral e Filippa de Sousa. Foi beneficiado (Las egrejas de Santa 
Maria de Thomar e do Santa Maria do Gastello de Ponte de Li- 
ma, e morreu a 6 de Dezembro de 1698, sendo sepultado na ca- 
pelin do (daustro do S. Francisco. 

CABRAL (Camillo) — Companheiro de cstudo, na Italia, dos 
dois irmSos Lima e de Joao de Sousa Car\’alho. Foi subsidiado 
, pelu goTcmo dc D. Jose, que o tinha mandado para u Conserva- 
torio de Napoles a fim de completar a sua cduca 92 o musical. 
Quando os quatro artistes voltaram para Portugal, foram os dois 
Limas e Cabral nomcados professores no Seminario Patriarchal, 
e Carvallio, como o mais habil dos quatro, rcccbcm a iiomca(jIu 
de Mestre da familia real pclo faUecimento dc David Perez. 
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GAETANO (Ft. Luis de S.) — Monge franciocano, natural de 
Fclguoiras, comarca du GuimarScs, ondenasceu cni 1717, sendo 
filho dc ManocI Martins do Freitas. I’rofcssou no conrento do S. 
Francisco de GuimarAes a 12 de Dezcmbro de 1733, onde estu- 
dou ns disciplinus ccclesiasticas c obtcve em seguida a patcnte 
dc prcgndor. 

Aos sens conheciinentos no CantochSo e a sua voz agrada- 
vcl doveu o lugar quo alcan 90 u de Vigario do Coro do convento 
da sua ordcm cm Lisboa. d talrcz ccrto ter sido sub-cban- 
trc dc convento alguni na capital, como Fetis (a) assevera, pois 
uiio notamos csta cl.assiiica^ilo cm nenhuma das noticias que exa- 
minamos relativns a estc compositor. 

Compoz a musica da seguinte obra, escripta pelo padre fr. 
Manoel de S. Damaso : 

Corua serajica tecida de purae e fragrantes fioree pelo ar- 
dente affecto doe padres menores da Provincia de Portugal, para 
com siimma melodia ser offerecida em aegSo de gragas nos coros 
Framiscanos e no das mats religioes sagradas, todas amaiUes da 
pureza Marianna. Lisboa, na Oificina Joaquiniana da Musica. 
1744, in 4." 

Fetis, (b) cita-o tambem corao o auctor da lettra d'estaobra, 
quando apenas compoz a musica para ella. 

(a) tiinrjrnjihir UnirerseUe des Musiciens, vol. ii, pag. 143. 

(b) Ibid. 

CAMPOS (JoSo Ribeiro de Almeida) — Presbytero secular, 
Jlcstre de CantochJo no .Seminario episcopal dc Coimbra no fim 
do seculo xvill. Jlcstro de C.apclla na Cathedral do Lamego, pro- 
fessor e examuiador de Cantocliao no luesmo bispado. Suppoe- 
se (a) ser o mesmo que se cncontra matriculado no primeiro anno 
jiu’idico (1785-1786) com o noino de JoSo Ribeiro dc Alntcida 
Campos, miio dc Antonio Codho do Campos, natural do Vizeu. 
Ignoramos as demais circumstancias da sua vida, sabendo apenas 
quo fora Racharel formado em Leis pela Universidade de Coim- 
bra. E auctor das seguiutes obras : 
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1 . ) Elenientot de Mustca. C'oimbrn, nft Real Iiiiprenfia da Uni- 
Tersidnde. Dedicatoria a Francisco do L<'mos do Faria Pereira 
Coutinho, Bispo do Coimbra, etc. (b) Anno 1786, in 8.“ peq. de 
vni, t)2 pag^. com uma estampa. Este livn> que era destinado 
pai'a USD da aula do pa^o ejiiscopal de Coimbra, e hoje raro jxjr 
eatar a mnior parte da cdieiio cm papel, no deposito da Imprcn- 
sa da Universidade. 

2. ) Elfmentua de Cantochdo, offereetdoa a S. A. It. o aerenia- 
aimo anr. D. Ju3o, principe Regente. Deathxadoa para tiao do no- 
vo Seminario de S. M. A. Ajuntando-ae-lhe aa Ceremoniaa e Can- 
toriaa maia prcciaaa para a visi'fa <pie oa excelle7tt!saimoa Biapoa 
fazemda Egrejaa daa suaa Dioceaea. Lisboa, 1800, na Officina 
patriarchal de JoHo Procopio Con-ea da Silva, in 4.“, de 71 pag. 

Este livro teve certamente numcrosas cdi^ocs, porque on- 
contrainos um exemplar da cdiy.ao de 185!) (!) O titulo, fonnato 
c nuraero de paginas e o mesmo ; o logar da imprcss.lo 6 quo va- 
ria, sendo a edi^jSo de 1859 impressa no Porto. 

Temos pois, edi^Ses snccessivas no espaw de cincoenta e 
nove annoB ate a de 1859 do Porto, T,\q)ographia Commercial. 

Nio sabemos sc deixou composi^-Ties, mas 6 provavel que ti- 
vesse escripto alguma cousa. 

fa) I. F. d.a Si!va, Dtccionario IUhlwffraj*tn'ro.vo\. it, ps^. 2G. £vcr- 
dadcira raU supposiciin, porqiie o prologo do lirro de Almeida Campos, 
vem assignudo : JoHo Uibeiro de .\lnieida c Campos, qiiando o froiitispicio 
traz apenas; Joilo Uibeirode Almeida, estftdante da Universidade de Coim- 
bra. Naa ctiicut'a doa Klementoa de CantorJidOj (1800 c 1859) vem egual- 
uumte o noino que adoptainoa. 

(b) Eate pndado foi o fiiiidador da aula de Miisiea do Pa^o Episco- 
pil, cuja regeiida foi im-iimbida maia tanie a Jose Maurieio. 

1 

CANIfOGIA (Josi Avelino) — Professor de clarinette no Con- 
senratorio de Lisboa em 1838. Foi um artista distincto e applan- 
dido naa principaes cidadcs da Europa, ondc dcu concertos. As 
snos comiM>si9i5es para clarinette sao numerosas. 


CARDEIRA (P.' Luis) — Nasceu na fregnezia do Xossa Se- 
nhora das Neves, perto de Beja cm 1385; foi filho de Cosmt Ver- 
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melho c Branca do ^[onte, familia nobrc c opulenta. Fcx os sens 
primeiros cstndus na Cumpanliia do Jesus a 25 dc Dezembro do 
1600. No anno soguinte partiu para as Missocs da India, ondo 
estere doze annos. Passando dcpois para a Etliiopia, chegou a Do- 
far c occ»dtou-se no jjorilo da galoota que o conduzia. Abi lues- 
ino aprendeu a lingua ain.arina (idioma indigena) e aproveitou-sc 
d’ella para instruir os habltantcs convcrtidos do paiz no mancjo 
de diversos instruinentos cm que era liabil, jiara dar assiiu mais 
cxplendor ao culto catholico. Esta tentativa sahiu porein cara aos 
christilios, jwrtpie o Iinj>erador, (a) advcrtido d’esto facto c dota- 
do de gcnio ponco philannonico, ordcnou a cxpulsSo de todos os 
crentcs e 4 testa da lista j)roscriptiva, ctillocon o Patriarcha, D. 
Afibnso Jlendos. Cardeira, para fugir it pcrseguiy.^o, occultou-se, 
foi jiorem descobcrto c inorrcu atrozmente suppliciado a 13 dc 
Abril de 1640. 

(n) N'lo se admire o leitor ila harUaiidade do printipe indio. Estc, in- 
stniido pelos proprios jesiiitiis no nmnejodii torfjufte du» anjinhos, ipiizei- 
pcrimciitsr uma vez o cffeito de. taes instrumentoH ii’ur^uclles que riVlles 
tizavam em nomr dc Christn o da /Santa licliyido Cafhnlieat Kra o desejo 
d« um diseipulo aiiiliieioso de cnidiecimentos, e iKuii dweipnlo era eUcrT-dc 
meatres que iiito podiam s<t inelliores ! O quo lustimniiios, 6 quo o tiosso 
nrnsico tivcsse sido o objeefo da exi>erieneia. 

CARDOSO (. ..) — Pianista e diseipulo do .Seininario Jliisical 
de Lisboa, mais tardc Conservatorio Real dc llusica. (a) \^ivcu 
no principio d’este seculo (1820). 

(s) Vid. Decretos dc 5 de JIaio dc 1835, c dc 15 dc Novembro de 1836. 

CARDOSO (Jos6 Marques) — Natural de Macau. Escreveu: 
Methodo de Muei'ca. 1853. Nada mais sabemos a scu respeito. 

CARDOSO (Manoel) — Capelliio dc D. Joilo iii, natural de 
Lisboa, oiidc nasccu no nieado do secido xvi. Escreveu; 

Pastionnrnm jvxta Cnpellm Regi(V. Lmiinnm conmefudinem. 
Accentne ratiomim integre ohservane. I.ieiria!, per Antoniuni Ma- 
riz, 1575, folio. - ^ 
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■ dAMOSO (Fr. ManoeH (a) — Freire da ordcin dos Canncli- 
tas cnl^ados, liabtto q<ic vestiu a 5 do Jullio do 1589. Foi o mai» 
cclcbrc organista e contrapontiata quc liouve no aou tempo em 
Portugal e Castella, (b) !Mestrc da Capella da Catliedral de Evo- 
ra c discipulo do Scminario muak-al da mesina cidade. Tinha 
nascido em 15(59 na villa dc Frontcira (c) no Aleintejo, de Fran- 
cisco A’’az e Isabel Cardoso. A rei>uta^'5o dc cxccllcnte musico e 
insigne organista (d) dc quo gosava cm Portugal, augmentou ain- 
da inais, qiiando apresontado cm Jfadrid a Filij)j>c iv para Ibe 
offcrcccr uni livro dc Missas, estc monarclia o gratificou gene- 
rosamente, nonicando-o, aEmi d’is.so, Mestre da sua ( 'apclla. 

Um compositor tao distincto niln |«)dia cscapar facilmente d 
attcnci'io dc D. Joao iv, quc lionrou o arti.sta, visitando-o varias 
VC 2 C 8 e chaniando-o frequcntcmcntc ao payo para o consultar so- 
bre assumptos musicacs. Foi extremamente inodcsto, qualidadc 
tantu mais apreciavel, quanto e raro, mesmo em artistas de certa 
ordem. 

■ Aos titulos jii mcncionados, accrcscem os de Sub-Prior do 
eonrento de Lisboa, Mestre dc Capella ahi mesmo e o de Dcfini- 
dor da sua ordem cm 1628 e em 1647. 

(Juando I). Joao iv teve a idea de omar a Bibliotheca Real 
da Sfusica com os rctratos dos mais celebres comjwsitorcs por- 
tuguezes, collocou era primeiro logar o de Cardoso. Esta acjlto 
praticada por este prineipe sympatliico n.lo deixa dc ter nma cer- 
ta importancia relativamentc ao merito d’este comjiositor. 

Morreu a 29 de Novembro de 1650; (e) foi sepultado no 
antigo cemiterio do convento dc Lisboa com o seguinte epitaphio: 

Aqiii jaz o P.' Manuel Cardoso, Mestre e Fardo inslyite na 
Arte da Musica. 

Compoz : 

1. ) Livro de Magnijicas a 4 e 5 vozes. Lisboa, por Pedro 
Craesbcck, 1613. Folio gr. 

2. ) Livro de Missas quaternis, quinqm et sex rocihiis. Olys- 
sipone apud Petrum Craesbcck, 1625. Foi. gr. Dedicado ao Du- 
que de Barcellos, depoie D. JoSo iv. 
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3. ) Miuce quaterni* et ifx vocihiu, liber secundu*. Ibi apud 
Laurentium Craesbwk, 1636. Fol. OfFcrccido ao mesmo princi- 
pe, sendo Duquo de Rragan^a. 

4. ) Mitetr. D. Yirgini* qttaiernit ft tex voeibu*, libfr tertiiii 
ad Si C. R. Majutatem Philippi IV, Ilispanianttn Regie ac novi 
Oriie Imperatorem. Ibi npud eumdem Typograpb., 1646. Fol. gr. 

Uma daa missns que sc cncontra n'csta coUcC(3o, c quo c 
coinposta sobrc as palavras: Philippue Prudent, p<kle-sc consi- 
derar, scuSo como a sua primcira, ao mcnos como uma das suas 
molhorcs compos i(ucs. (f) 

5. ) Livro que cutnprehende tudo quanto se canta na Semana 
Santa. Lisboa, por Lourcn 90 Cracsbcck, 1648. Fol. Offerecido a 
D. JoSo IV. 

A Bibliotheca Real da Slusica possuia, entre outras muitas 
obras d’este auctor, as seguintes, cm manuscripto: 

6. ) Cinco Mistae. ‘ ' 

7. ) IVi Magnificat. ' 

8. ) Doit Ilymnot. 

9. ) Uma Antipkona de divertae vozet. Estantc 35, N.° 800. 

10. ) Mieia de 8 vozet. Estantc 35, N." 802. 

11. ) Mima de 9 vozet. Estantc 35, N." 802. 

12. ) Doit Vilhancicot do Natal; o primeiro a 3 vozet e o 
leguudo a ti. Estantc 28, N.” 704. 

Compuj! tambem Ptalmot, Retpontoriot a divertas vozet, 
Liqikt do Officio de Defuntot, c os ccicbres Motetet, que se cos- 
tumavam cantor cm Lisboa durante os Passos, no meado do se- 
culo XVII. 

Manuel de Faria, (g) fallando d’este celebre artista, n’uma 
das suas obras, diz : 

— Desde el Carmelo altissimo cl Cardoso ’ 

Que excede al gran Rugcr, se le ocumpana. 

(a) Fftis, Biogr. Unir. vol. ii, pap. 187, accreaccnta-Ilie o nomc de 
Francisco, (sic.) Francisco Manocl Cardoso ; jidgamos scr ciigano. 
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BarbosA Macbtido, IlibL vol. ni, pa^. 213; Bftptiata de CaatrOf 

liappa <U Poriuffal, vol. n, pag. 3M; e D. Nicolau Antonio, BibL 
voL I, pa^. 265, escreveiU'n'o como aclina indicamos. 0 sou cpitaphio tras 
tambm o mcsmo notne. 

^b) Castro, Mappa de Por^upo/, vol. n, pajf. 351. 

(c) Fctia, cl^;anH•8e quaudo o diz natural dc Beja; Cj^ual crro com' 
mctcu Nicolau Antonio; c (vcrbcr, Jlint. JUo^r.f lexicon der TonkunatUr, 

8 Pedro Diniz, i>ot Ordtna rtUgioacu tm I*ortug<U^ pag. 267 e 268. 
Castro, Mappa^ etc. loc. cit : diz 24 dc Dezembro, rccitando o Tt- 
Dtum I^audamui. 

(f) Pedro Diniz, loc. cU. 

CARHO (Antonio do)* — E Volckmnr Machado, (a) quo nos dd 
noticia d'este nmsico, como sendo mestre do pintor Antonio Fer- 
nandes Rodrigues. Nada mais sabemos d’clle. 

(») CoHfcfdo de ilrmoriat, p.*ig. 288. 


CARNEntO (Ft. Manoel) — Freire da ordem dos Carmelitas, 
natural de Lisboa e excollente organista. (a) Professou a 20 de 
Maio de 1645 e morreu 50 annos depois, a 29 de Agosto. Foram 
sens paes Antonio Carneiro e Anna de Fig^ieiredo. 

, Compoz: 

1. ) Retponsorioi e Li^s das Matinas de Salibado Santo, a 
2 coros. 

2. ) Rtsponsorios das Matinas da Paschoa, a 2 foros. 

3. ) Missa de Defuntos e as primeiras Liqoes de coda No- 
ctumo, a 2 coros. 

4. ) Psalmos, Motetes e Vilhancicos, a diversas votes. 


(a) Diogr. Unto., Tol. ii, pag. 192. 


CARREIRA (Antonio) — Compositor e Mestre de Capella dos 
Reis D. Sebastido e D. Henrique. Das suas obras, diz nra theori- 
co do seculo XVII, que deviam ser mais agradavcis aos onvidos 
d’aqueUe tempo do que do presente, 'se derraos credito a Pedro 
Thalesio, que as oxaminon. (a) Carreira deixon estas eomposi^Ses, 
na maior parte- Motetes e IjamerUaqoet, a seu filho, para que as 
mandasse imprimir. Julgmnos serem as seguintes: 
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1. ) MU»a de Beatti Virgins, per Annum. 

2. ) i[i»ea Redemptorie Mater . 

3. ) Regina Coeli. 

4. ) Salve Regina. 

5. ) Tota pulchra eel (de Xoasa Senhora da Concei(Bo.) . 

6. ) Antiphona de Nosea Senhora. 

(a) Arle tie Caiilrtchan. ('oiiu1>ra, 1617, in-4.“, cap. 36, foL pa|(. 63, 72 
e 136. tsta aprccia^ilo n-fcrlda jH>r Itarboaa Machailo, {liiU. l.tieii,. voi, i, 

{ )a|{. 232) catii cm ctaitrailivao cum aa palavraa rcapeitusas com qae Tba- 
esio falla do tiignwimo Aieslre. (Arfe, jia^. 70.) 

Barboaa Maclmilu iiititiila-o taniHcm, api’Hiir da citn^So incncionada, 
Insigne professor de Aiusiva, no priiicipio da aua poquena biograplda, 

CiUlREIRA (Ft. Antonio) — Filho do prcccdcntc. Vcstiu o ha- 
bito dc S. Ap^atinho e mnrreu cin Lisboa em 1599, victima do 
contagiu que n’csse anno devastou grande parte de Lisboa. A stm 
morte rcpcntina foi a causa de tcrcm deaapparocido as suas com- 
posi(3es, rccolbendo D. JoSo iv apenas alguns Mutetes o Lamen- 
tagSes ua aua preciosa Bibliotheca musical. 

Foi semilhante oo pne na destrcza c suavidade da Musica. (a) 
Entrc as obras d'cste joven compositor citavam-sc como as 
mais notaveis : i 

1 .) Duos Lameniagges da Semana Santa. 

2.) Mofete: C'ircwnderunt me, a 6 vozes. 

3.) Motete ; Rlumina oeiilos meos, a 6 vozes. i 

Flstavam na Bibliotheca deD. JoSo iv. Estante 36. N.° 810. 

(a) Bibliotheca I.usitana, vol. i, pag. 332. ' 

CARREIRA (Antonio) — Mcstre da ctqxdla da Oadiedral de 
C'umpostella, e sobrinho do primeiro Carrchra. ( 

Este celebre artista deixou obras preciosas, que D. Jo3o IV 
achou dignas da sua famosa Bibliotheca, (a) onde foram rUigio- 
somcnte guardados. > f 

(n) Vid. /.* Parle do CaJntogo iwpresio em PU9. 4.“ gr., por’Podro 
Crac.ibcck. . 
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CARVALHO (Joio Jos6 Fernandes de) — Compoeitor, pianis- 
ta e Profeasor dc Musica no Porto,' no principio d’eete secnlo ; a 
Bua memnria aindn se conserva em alguinaa fiunilias antigas. 
Xasceu na Anadia cm 1783; nos primeiros annoi da sua edade 
foi cantor, vindo em.l815 dar liQues de piano na cidadc do Por- 
to. Apesar da sua unica com)] 08 i(ilo impressa scr publicada em 
Londres, nunca viajou, nem mcsmo visitou Lisboa. Os sens ar- 
ranjos dc piano cram para nso das pessoos a qucm ensinara. Mor- 
reu miseravelmente, em 1853, em resultado de uma queda, fi- 
cando quasi ate ao fim da vida aleijado do uma milo. Deixou 
bastantes iillios do sou segundo matrimonio em luna pobreza t3o 
extrema, que foi preciso rccorrer a uma subscrip^So pelas fami- 
liaa aonde tinhn side professor. 

t ! ¥imos d'este artista uma grando quontidade de variafSes, 
n&efSes e fantasias sobre motivos de Operas, que no sea tem- 
pt fbram mais applaudidas cm Portugal. S2o:. 

.r. , 1.) Symphonia de Othello. Rossini ; para piano. 

2. ) Symphonia da Gatza ladra. Rossini; arranjada para o 
meimo instrumento. 

3. ) Thema de uma modtnha bratileira, com varia^Ses para 
pioao, assim como todos os numcros que segucm. 

4. ) Gran Duetto do Croeiato in Egipto. Meyerbeer. 

5. ) Extracto da Aria di Gemma di Vergi. Donizetti, ar- 
ranjsda livremente. 

i6.) Cachucha, com variajdes. 

7. ) Introducgdo de Moyses no Egypto. Rossini. 

8. ) Thema dc Paesiello (liarheiro de Sevilha) com 4 varia- 

9(5es. 

9. ) Coro do Zampa. Herold, arranjada livremente. ’ 

10.) Aria final da Generentola. Rossini. 

- . lb) Nil aorpiumm mi tento. Paesiello, com 4 variafSes. 

■ j. .19.) Eld Margine d'tmEio, aria italiana, com variafSes. 

13. ) A memta aria com outras varia 98 es. 

14. ) Thema de Mozart, com varia^Bes. 

15. ) Sonata. 
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16. ) Yalta. 

17. ) Jlytnno alletnSo de Haydn, com vttriajued. 'i 

\%.) Grande valta. 

19. ) Thema de Othello, com variafoes. '• ■ 

20. ) Preyhiera de Moystt, com unia varia^-% 0 . 

21. ) Thema do Frimcisco de Paula da Uoclia Pinto, com 
variafucs. 

22. ) Thewa heepanhol, com 4 variables. 

23. ) Four brilliiint Variationt for the Piano-Forte on the 
celebrated air Hide IJriiannia, compoeed atul dedicated to the 
Knylirh Nation. Ijcjiulon, published by T. Welsh, at the Iloral 
Ilanuoilic Institution. 

Tivcinos n fcliciilade do arrnnear estaa composiySca ao van., 
dalisnio dcstruidor que sacrihea n'esto mal fadado paia tantaobra 
do arte, tanto producto da iiitcUigcncia humona no campo vaatii- 
simo da sun ac^'iio. ' 

Kas compusi^ucB quo acabomoa dc citar mostra-se o auctor 
apeims como piaiiistn dotodo de bastante babllidadc meclianica, 
rclativamcnte il cjHicha cm que cscreveu; dizemos apenat como 
pianista, porque nos suns composiyuci rcvcla ponca sciencia tbeo- 
rica; aasim por excmplo: o N.° 23, png. 2, estd cacripto de uma 
mnneirn incoirccta com rela^iio 4 hanuonia. Eate deiieitn e Unto 
maia para admirar porque ae da cm uma muaica impresaa, e em 
Londres. 

CABTALHO (JoAo de Sousa) — Compoaitor dramatico. Foi 
um doB.men>orc8 Mestrea do Scniinario Patriarchal e professor de 
coniposi^rin, ahi mesmo. 

D. Jose mandouK) para a Italia conjunctaraente com Jero- 
nymo Francisco dc Limn, IJraz Francisco de Lima c Cnmillo Ca- 
bral, para ooi> 4 >letarcm a sun iiiatnicvAo musical. Ue vuUa a Por- 
tugal, foram oa quatro artistaa Miiprcgadoa no Seminario, sendo 
Can'ulho nomcodu pela aua superioriditdc Meatrc da Fomiliallenl, 
depois do fallecimento de David Percr. Oa sens diacipuloa raais 
distiiictos foram Antonio Lcjd Morcira c sobretudo o cclcbre.Mar- 
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cos Portugal. Carvalho era natural do Alemtejo. Parcce-nos o 
incsmo que Gerber (a) cita no seu Diccionario com o noine de 
Giovanni Sotua. O escriptor alleniho teve conhecimento d’este 
nosBo compositor examinando um catalogo italiano (b) de com- 
positorcs dramatkos do seculo passado. 

Coniiccemos, infolizmente apenas de nomc, as seguintes ope- 
ras de Car\-alho : 

1. ) Amove iwltulriofo, cantada em 1769 no thcatro do Pa- 
lacio da Ajnda pclos musicos da real caninra. 

2. ) Etraieiie, ibid, a 6 de Junbo dc 1773, no anniversa- 
rio de D. Jose. 

3. ) Angelica, em Queluz em 1778, nos annos da princeza 
do Brazil, D. Maria Bene<lieta. 

•. 4.) Tettoride, argonauta, ibid. 1780. 

■ 6.) Seleueo, Re di Stria. Queluz, 1781; anniversario de 
D. Pedro lu. 

i6.) Everardo II, Rt di Lithuania. Ibid. 1782. , 

'7.) Tomiri, palacio de Ajnda, 1783. 

3.) Endimione. Queluz, 1783. 

9.) AUione. Ajuda, 1784. (c) 

10. ) Adratto, Ri degli Argivi, 1784; annos do D. Pedro III. 

11. ) Nettuno e EgU. (d) Ajuda, 178.’>. 

12. ) Nwna Pompilio, Serenata, ibid, 1789. 

13. ) 0 monume.nio immortal a 8 de Junho de 1775, especie 
de cantata, cxccutada na sala do Tribunal da Junta do Commer- 
cio para as festas da inangurafilo da Estatua de D. Jos4. (e) 

. Jo2o de Sotwa Carvalho escreveu tambem mutto para um 
Jornal de ModhJias que se publicava em 1793. (f) 

(*) Kevie hint, hiogr, Lf.xic dtr Toiikun»tUr^ vol. iv, pag. 221. 

(b) liulice <lr tmtr. 

(c) Fonnwa IViK'vklw, Arrkit'o Pittorfiirn, rol. ix, 18G6, pog. 148, in- 
dies 1787. Urns noticis publicads no Jonml do Comuurcio^ de Lisboa, (Iti 
de Mur^’o de l8G8j indies s data, 1784. 

» (d) moiino escripb^r, lo«. cit. indica »6 AVrti/no — fabuls pasto- 

ril — esnUds na Ajuda nss festas do CAsamento do lufkntc D. Jo&o e da 
prim*ezs cle Iloppanba D. C'arlobi Joaqnina. 

(e) Estss festas forsm brilliaiites. A parte musical fornocen tros gran- 
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do8 ciccn^ocA artiiticas, quc foram : No primoiro dia, C di^ da HTSc 

o Dfinn/(HjinU dr Jonirlli, no palucio da Ajuda; no srjftimlo, dia 7, JJKroe 
cortMiafo, hWonatn om Ualiano, dr I)n\id iVrr*; e no trrrriro, dia 8: ^ 
numeuto itpnwiial, opera caufada riii {>orti 4 rue 2 . (Bcuevuloa, Aroltii'o Pit' 
turrMroy vol. ix, 18C6, na^r. I48.j Kata oprra on antra rantata, n*prrt»rntada 
«n rawi de Anaelmo Jow^ da Cruz Sobral foi rwriptu p<‘ln Racharel TliM- 
tonio Gomes de C’-arvalhn e poata cm muaica polo uoaao artiata. Fr, OUvdi# 
da Conrri^uo, (iahin^te hiftorir/iy vol. xvi, pa^r. 314. 

N'eata inrsma ohra (vol. xvn, pap. 2^ e .104) rnrnntram-sr pronieno'-* 
res curiosos dcerca do fi^tlval artistieu do srpundo dia, 7 do Jttoho. i*iura 
0 drsrinpenlm df//*AVor corouato f<»raiii rlmmadas as inrlborrs vozes c in- 
stninientos, o a oxrm<,*fto dVsta Sermafn fni pratifi('ada por 20 )>r<;a8 do 
6$400 n'‘is ou 128^000 rcis a enda uma das vuztts e 4 a otda ntn dos insr 
trumrntistas! David Prrrz re<‘rb<’u polo erii trabalho 412.?600 rris, dona- 
tivo enomo mesmo para aqnrlles tempos ! ' * 

(f) Vid. Oaztta dt Linboa d'essc incsmo anno, 1703. . t 


CASIHIRO (Joaquim) — Ha poucos annos ainda que o corpo 
d’este nittsico descunvA debaixo da terra; porem, obedecenda a 
um dever sagrado do cscriptor conieienciogo que nos prezamos 
do scr, diremuB d’elle a verdade; nSo tucoiuos no cadaver, seria 
sacrilcgio, analysamus o mnsico, que e a nossa obrigaySo. 

Fui Mestre da C'apella Patriarchal de Lisboa e deixon nu- 
mcrosas composiyues eagradas c profanaa todas ineditae, felia- 
mentc. . 

As priraeiras sSo tun canevai do niusica em estyio dramati* 
co-sacru, predouiinandu o priineiro, on, como dia PlatAo de Va- 
xel, (a) sSo : J/itxu, Moteta, etc., sobre motives de operas italia- 
nas ! O que ouvimos d’este compositor nas egrejas de Lisboa e 
Porto vcm coniimiar esta opiniSo. > > 

E para admirar que um discipulo de P'r. Jose Marques da 
Silva es4X)lbe6se estylo tilo detestavcl para as suas comfiosi^Res 
sacras. infelizmente nilu foi so cllc que o adoptou; Rego,' Gsllio, 
Earros, Masiotti c um bispo Athaidc foram os dignos coUegas de 
Casiiniro ! 

Os contemporancus denominaram-n’o o Donizetti portugnez ? 

NSo sabemos porque. KSo d de certo so a facilidade corn- 
mum a um e outro compositor que os p<jde approximar; n2o d isso 
de mancira algtima sufbeionto ]>am que so pessa ostabclccer entre 
dies um parallelo. Ignoramos que haja outra analegia entre o oe- 
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lebr« compoeitor italiano e o' musico portngucE. O quc Donizetti 
nSo tinha certamente era a vaidade e presump^o do portuguez. 

Demaig Casimiro nunca fui ortista, pois como o podia sor 
luu Iioiucm, que Ignorando o fim clcvadigainio da mais sublime 
de to<las as Artes, vendendo-a e prostituindo-a i plebc, tinha por 
aspira^'uo uuiea o agrado do vulgo, da turba ignara? Como 6 in- 
dignu o hoiueni, que renega a stia individnalidadc para ir vestir 
o espirito com as ideas baixas e vis da plcbo! — u o lacaio servil 
que renega a qualidade de hontem livre que pensa, sente c quer, 
que despe o manto augusto da liberdode para ir vestir a farda 
agaloada de falsos ouropeis de bonccos automatos que so dizem 
rcis. . . 

\ 0 povo tambem pdde scr rei despotico, tem-n’o sido algu- 
mas veaes na Historia, o icommotter o mosmo serviiismo, a mes- 
ma baixeza ser escravo do povo ou servo de reis. 

•Diriio talvez que somos soveros em domasia para com Cati- 
rairo; nito, fazemos apenas justi^a. O co<Iigo penal da socieda- 
de poiitica tern castigos mais ou menos severos, para crimes mais 
on mcnos grandos. A sociedadc artistioa tambem tem o seu ; 6 a 
consciencia de todo o critico austere e de todo o artista verdodei- 
ro y estu ultimo iudica uma pena severissima para quern commettc 
o crime de Casimiro; applicando-a, fazemos apenas jiistifa. 

Kopetiinos: Casimiro nunen fui artista; tenho-se em maior 
conta cstc norae augusto, quc devia ser guardado pela honra das 
no^ucs, para quc nSo acoutcccsse ser usurpado por tantos cscrc- 
vinhadores sem vcrgonlia, quc ustontam diante dos olbos dos 
ignorantca, no moio da ebusma das graliias, as pennas empresta- 
das do pav3.o ! 

(a) A Musics cm Portugal. Gazetla da Madeira, n." 18, do 19 de Jn- 
nho de 1866. , 

'. 1 , , 

' CASTELHAHO (D. Francisco) — Como o appollido d’este ar- 
tiste pvde iudnzir o leitor em algiun erru, advertimos que este 
musicu « pmiuguez, apesar do nome parecer significar o con- 
trario. 
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Foi Conogo regrantc de Santo Agostinho e Mestrc de Capel- 
la no convento de Santa-Cruz de Coimbra. 

Jiilgamos ter side lun niusico mui dUtineto e de baatante 
erudiy.^ musical ; (a) e.sta nossa opiniilu funda-se no pedido de al- 
guinas das suns coniposi^ucs quo Filippc II fez ao CapeIlilo-M6r 
da Cupella real de Lisboa, D. Jorge de Atbaidc. Eram ellas umas 
iMmeittaguet e Dradados dai Paixves, quo se cantavani no Escu- 
rial em 1590. 

So quern dcsconlieccr a importancia que a Cnpella real de 
Madrid tinha, musicalmentc fallando, no reinado do Inquisidor- 
Rei, 6 que poderil ncgar o alcance d’este pedido. 

(a) Castro, Mappa de Portugal, Tol. ii, pag. 349. 

CASTRO (D. Frei Agostinho do) — Comimsitor, que prepara- 
va um livro de ilusica para a impressSo, sendo tambem auctor do 
outras obras pratieas. Kada mais sabemos d’esto artista. Barbo- 
sa Jlachado e mul laconico a scu respeito. 

CASTRO (Gabriel Pereira de) — Este celebre jurisconsulto 
portuguez vein aqui mcncionado, por cstar incluido em um Le- 
xicon allcm^ (a) de sabios illustres e artistas de todas as na 9 Ses, 
no numero dos bons artistas musicos dos seculos xvi e xvii. 

A Bua biographia encontrar-se-ba focilmentc cm qualquer li- 
vro espccialista; por isso indicamos aqui apenas as datas do seu 
nascimento e morte ; 

Braga, 7 de Fevereiro de 1571. — Lisboa, 19 de Outubro 
de 1G32. 

(r) Dr. C. G. Jcpflier, Allgemeines Gelchrien Lexicon. Leipzig, 1750- 
1751, 4 vol. gr. iu-4.*0 uuctor foi I'rofvssor de i'liilosophiu, llistoriae Me- 
dieiiiR, cm Leipzig (Saxonis.) 

CASTRO (Hanoel Antonio Lobato de) — Barbosa Macha- 
do (a) que falla: Cidadilo e vereador da Cidadc do Porto, filho 
de Manoel Aifonso Lobato c Maria Antonia da Paix2o, nasccu na 
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villa de Barcellos no Arcebispado de Braga, scndo tJo nobre por 
asocndenda como enidito pc!a applica^-So com (juc cultivava as 
scicncias amcnaa c scvcras. 

Mctrificou cm lingua castclhana com suave clegancia; mor- 
reu na patria a 3 dc Agosto dc 1721, com 40 annos dc idadc. 

A!(im dc outras obras littcrarias compoz : 

Vilhancicos tjue te cantavain na Se Cathedral do Porto em 
at Matinas e Festa da gloriom Virgtm e Martyr Santa Cecilia. 
Coimbra, na OflRcina do Real Collegio das Artcs da Companhia 
de Jesus. 1712, in-12.” 

(a) Bibliotheca Liuitana, vol. iii, pag. 181. 

CASTRO (Rodrigues de) — Estudante israclita cm Salaman- 
ca, onde sc doutorou, e dcpois Professor de Mcdicina e Philoso- 
phia em Hamburgo, ondc se estabclcceu em 1570. (a) 

Foi ahi muito respeitado e procurado pcio scu saber. Falle- 
ceu a 19 de Janeiro de 1027 mais do (|ue octogenario. 

Publicou: 

1.) De officiis medico-politicis, sire Medicus-politicus. Ham- 
burgo, 1014, in-4.“. (b) 

Forl^el (c) dd-nos um titulo mn pouco differento c quo nos 
parece scr mais exacto: 

Medicus politicos, sire de officiis Medico-politicis tractatus. 
Hamburgo, 1014, in-4." 

Esta obra cncerra algumas ideas curiosas relativas no effeito 
physico da Musica sobre os liomens e sobre os animaes. Eneon- 
tram-sc nas seguintes partes do livro: «Lib iv, cap. xiv: ut de- 
• monstrertur, non minus ufiliter quam honeste adque prudenter 
tin morbis musicara adbiberi; ipsius encomia procmittuntur. 

tCap. XV. Notantur ac rcgicientur Musica; abusus. Cap. xvi 
tMueicse cxcellentia, atquo prtestantia, rationibus, auctomm suf- 
tfragiis et experimentis comprobatur. » 

Estas materias occupam ao todo 13 pag. in-4." 
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(») GiTber. llitt. Diogr. Ijcxkok de ToniuiutUr, vol, t, pag. 258, dis 
1594. 

(b) Ft'tia, liingr. Vnir,, vol. ii, pag. 209. 

(<•) Allgem. Littrat. de Mutik, pag. 11. 

CATHARIRA (Fr. Manoel de Santa) — Natural dc Ollnda 
(ISrazil,) e mongo oamielita. 

Abstrahindo das siias qnalidadcs como pn?ga<lor c theologo, 
considcramol-o aqui s<5 como compositor. 

Escrcrcu: 

Suare harmonia tobrt 6 votes tj%te sSo as Cineo paJavras tpie 
falluu Xossa Senhora. in-l.”, Ms. (a) 


(a) Fr. Manor! do Sil, Mnnnrta liitinrica dos Escriplores do Carmo, da 
I’rovincia de Vvrtugal, cap. 72, pag. 3C8. 

CHAGAS (Fr. Lui* das) — Natural de Villa Nova do Porti- 
milo (Algarve). Foi cducado no convonto de Nossa Senhora de 
Josus cm Lisboa o profossou o instituto sorafioo a 14 de Maio de 
1606. Possuia uma holla voz quo aperfei^oou com o estudo, sen- 
do nomeado Vigiirio do Coro, Mostre de Novi^os o ultimomentc 
Director da Capella do Mostciro dc >S. Francisco, perto de Silves. 

Morreu cm Lisboa em 1640, no convento da sua ordem. 

Compuz : 

1. ) Officios da Semana S<inta. 51s. 

2. ) Manual para iodolo qrusse canta fuera del Coro eonfor- 
me el tiso de los Frailes'y Monjas del Sagrado Ordem de Peniten- 
cia de X. P. iS'. Francisco del lieyno de Portugal y Castilla, 
in-8.“ 

Este livro oont^m uma enumora^So de todas as ceremonias 
do Coro e Altar em todos os actos solcmncs do anno, conforme o 
Missal e Breviario Romano, impresso no tempo do Urbano viu. 

CHAVIS ( Jo3o Dias) — Artista citado por Villela da Silva, (a) 
que Ibe (Id 0 titulo vago de instrumentista, (rensnrando Balbi por 
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o ter omittijo no seu IHiuaio, csqueciinento n2o mcrecido para 
com nm artista distincto. 

Pertence d primeira raetade d’este seculo (1820). 

(a) Odserra^ofs crifiraa §obro al^ms arti^os do Ensaio esfa^uficv do 
Jitino rff Pnrtu(/al e Alffarrrs^ piiblicado cm Paris por Adriano Balbi. Lia* 
boa, na Iinprcasilo rcpia, 1828, in-4.*, pag. 128. Artigo: MMtra. 

CHIARI (Senhora) — A morte, quo ceifou esta vidapreciosa 
no vigor da juvcntudo, levou tainbcm as cspcranyas quo os sous 
talcntos musicacs prumcttinro ; tinlia uma voz de soprano de um 
bello timbre. Esta artista pertenccu d primeira metade do seculo 
presente. 

CHRISTO (Fr. EstevSo de) — Freire da Ordem milit.tr de 
Christo no Convento de Thomar. Vivcu primeiro cm Lisboa, e 
depois em Madrid, ondc esteve adjimcto d Capclla real; florcs- 
ceu segundo parece no seculo xt'l. 

Este artista tinha uma reputaySo distincta como cxccllentc 
contrapontista. Foi chamado a Madrid por erapenho do capclldo- 
mdr I), Jorge de Atiiaide para dirigir a mnsica da Semana Santa, 
segundo o uso da Capolla Sixtina. A cxe<ni 9 io foi magistral (a). 

Deixou algumas composiyoes de bastantc valor, (b) e morreu 
no Convento da Luz, perto de Lisboa em 1G09. 

(a) Castro, Mappa dr Portugal, vol. ii, paj;. .348. 

(b) Ibid;st<;.* arbairarriV Kxpriinimo-nos mais in«vleradamentc do 
quo o noaso cqllc^a do sflciilo passado, porqae rpcriaintm rabir em alguma 
parcialidado. E o systems que segiiimos em todo este lisTo. 

* - t 

CHRISTO (Fr. JoSo de) — Monge de Cister, ctijo h.tbito ves- 
tiu a 8 dc Janeiro do 1614, profussando solemnomcnte a 10 de 
Janeiro do anno seguinte. 

Foi natural de Lisboa, ondc nasccu no comedo do seculo 
XV^I, raoiTcndo no Mosteiro do Alcobaya a 30 de Jidho dc 16.o4. 

Era considerado polos setts conteniporaneos cotno um cxcel- 
lente organista c compositor de mcrito, qualidade que sc jtode de- 
duzir do exame das suas obras. 
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sao: • • - 

1 . ) O texto da» Patx^s a 4 foze*. Cnntava-se no convento 
da Onlom durante as fostividades da Scraana Santa. 

2. ) Calendat do Natal e de S. Bernardo. 

CHRISTO (Fr. Luiz de) — Ilabil organista da Cathedral de 
Lisboa, e monge cannelita*a 19 do Main do 1642. Era filho de 
Thoinaz Dias e Sebastinna Gomes. As datas do sen noscimento 
e morte s3o 1625, e 27 de Septembro de 1693. 

Compoz : 

1. ) Paixott dos 4 Evange,Utita$, a 4 vote*. 

Barbosa Machado, (a) fallando d’esta composi^rSo, exprime- 
sc da seguintc inancira: 

• Foram as primeiras quo sahiram depois daS quo compoz o 
cclebre Gcri de Ghersen (b) Mestre de Capclla do Principe Al- 
berto, Senhor dos Estados de Flandres.i Deixo toda a responsa- 
bilidadc d'esta affinnn^'iio no douto Abbadc de S. Sever. 

Fetis, (c) fallando do nosso compositor e do Conego de Tour- 
nay nada diz a este rcs|>cito ; ncm mcnciona mesmo composi;^ 
alguma de Ghersen scmclhanto d do nosso artista. 

O mesmo fez Dominico Cerono, (d) quo devia fallar da inno- 
vayJlo do inusico belga, principalmente fazendo uma menjJlo hon- 
rosa d’este compositor no sou Melopeo. 

2. ) Li^ues de Difuncton, Motetes e Vilhancicoe. 

ta) Uihl. iMuit. vol. iii, pap. 8.3. 

(b) Dove Irr-HC : tiaupcric dc (*hcrscn. 

(<■) llinf/r. I'nir. vol. ii, pop. 2'.I7, c vol. iii, pap. 473, c 474. 

(d) Mflfvpeo y maetfntj traefntlo tie mueica tkeorit'a y pratiea etc. Na- 
polc.a, por Juiiii JtautiVOi (larpimo y laicrcrio Xucci, iinprcssorcs. Anno 
de nucstra lialvacion do hdciiii. Kol. do IIGO psig. 

COELHO (. ..) — Coni|K)sitor distincto do prineipio d’este sc- 
culo, digno de menyilo no genero das Modinhas. 

COELHO (a) (P.* Manoel Rodrignes)— Excellentc'organista 
e tocador de harpa; pcrtencia A Capclla real para onde entrou no 
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COIHC90 do ecculo XVII (1603), ondc foi sempre estimado durante 
viute annos quo n’ella tocou. iVntes dc occupar este logar tinha 
eido organiata nas cathcdraes do Klvns e Lisboa. SabC'Se que 
nasceu 11 a primcira d'estas cidades, antes de 1583, pelu que se 
deduz do prologo do scu livro. 

Escrevcu: 

Fl0re$ de Aliteica para 0 itifliyunenlo de Tecla e Harpa. 
Compoitas par 0 Padre Manuel Pudripue^ Coelho, Capelldo do 
lervt^o de Sua Magettade e Tangedur de Tecla de tua Real Ca- 
pelin de T.hhoa, natural da ctdade de Elvae. Dedicado d A. S. 
C. R. Magettade del Reg Philippe terceiro dot Heipanhas. Com 
licen^a do S. Ojfficio da lnpiitii;do, Ordinario, Pago, Em Lis- 
boa, na Officina dc Pedro Craesbeck. Anno Dili (b) UCXX, in-4.® 
fbl. peq. dc xii-233 pag. 

Na Bibliotheca Publica do Porto (Estante Y. 13-58) existo 
nm exemplar niuito bem conservado ; foi esse quo examindmos. 

Contem este livro: 

24 Tentot, 3 de coda tom, sdo 8. — Kyriet por todos ot 7 
tiguot comecando em C, sol, S,fd, ut=e acabando em B/d. 

4 Sutanat (c) sobre 0 Cantochdu da isvtana, cada qual dif- 
ferente e todos a 4 vozet, (d) Tiple, Alto, Tenor e Baixo. 

4 Pange lingua, tobre 0 Canlochao de breves em cada voz. 

4 Are Maris Stella, sobre o Cantoehdo dc semi-breves em 
cada voz. 

5 Versos sobre os pottos da Ave Maris Stella. 

8 Tons cm vertot para le cantarem ao Orgdo ou Harpa, cada 
verso quasi tempre a 0 , porein a voz <pie se canta, nSo se tange. 

Mats 8 Tons a vertot tobre o Cantochdo em cada voz para 
as Magnificat e Bemdictos. 

O auctor aprcscnta-sc no Prologo com uma grande modes- 
tia. Die: que nSio o podem accuser dc atrevido por publicar o li- 
vro, porque confia que os curiosos dc Tecla c Harpa aproveita- 
r8o com cUc, c por scr o primeiro livro que apparcce em Portu- 
gal pu*a estes instnimcntos: Pois com esta Arte e o Talento (que 
Deut me deupor sua tmmema bondade) tenhofructificado e apro- 
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veitando a muttos ditciptdot em varias partes d’este Btyno onde 
fui hem rtcehido, nSo sti na Se d’Klvas, minha egreja primitiva 
e natural, onde me crici e da edade de 8 annos jd n’isto estudava, 
mas tamhem na Se de Lisboa, d’onde sahi para o servigo de Sua 
Magestade. 

Permanccia no logar de CnjK'llSo o Tangedor do Tccl* do 
Sua Magestade La 17 annos sendo cam os merecimentos que con- 
wm, ao tnenos com satisfacfio de todos os que d'esta Arte tern co- 
nhccimcnto, quando escrevia este j)rologo, (c) tcndo passado pelo 
rigoroso exame que na Real Cajxdla fez, estando a clle presente 
no Oiiro 0 muito revcrendo Prelado d’ella com todos o« uapellSes 
e cantores. 

Diz que escreve nilo para grangcar gloria, mas «im para ser- 
vir a ])atria, ndvertindo quo na Flores de Mtistca nSd siSo para 
principiantes, mas sim para Tangedor arrasoado. Que nSo vein 
ensinar os principios de Tanger Tecla, mas sim dar Indica^'ocs 
para os Tangedores. 

Desculpa-se do duns quintas seguidas, que as vezes et&pre- 
ga, por serem aquellas que us auctores admittem, isto e uma 
maior e outra menor. 

Tal era ainda o npcgo oom quo os noasos antigos compost- 
tores ndheriom As soverns regras do Contraponto e do CantuchSo 
quo prendiam em um lafo de term os sentimoiitos do drama fau- 
mano, abnfando-os implacavclmentc. 

Muito tnrde nos deixarara os canonos da musica rcUgiosa em 
liberdnde! No'principio do liATo vom uma nproeia53o feita por 
Pr. Manoel Cardoso. Trnnscrcvomos a opiniilo do celebre con- 
tcmporanco, quo Coelho diz sen homem de singular emdigao : 

« J'i a mnsica d'este Hero por m’o pedir o Anctor d'elle. 
Aehei n’elle muita vnriedade de passos, grossa excellente e airo- 
sa, asfalsas em seu Ingar, may hem acompatthadat, e emtudo me 
parece digno, assi do seu Auctor, comn de ser impresio, para 
proreito dot que d’elle tiverem noticta.s i 

iDada no Cnrmo de Lisbon, hoje, 81 de Julho de 1617. 

Frei. Manoel Cardoso.s ■ _ 


Diqitizod 
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Depois seg^ipin vnrios Sonotos, sendo nm de JInnoel dc Pino, 
Mrltiitril de S, Miigeetnde en idalmni^n del nutor; nmn tVriijairt 
dp Antonio Soares d'Afonsecn, Cnjipllao Cantor da Capcila real 
do So* Magestade, outro soneto do mesiiio anctor c inna gravnra 
cm madcira quo reprcsenta Santa Cecilia a tocar orgSo c nns an- 
joK qiie a acoinpanliani. Scgiu-m-So 23J5 ]vig. ininnTadaa pd de um 
lado. O exemplar da llibliotheea pnUlica do Porto tern mais dnas 
paginas de miisica inannseriptn, pori'in mnito |K)sterior d do livro, 
Indice e Erratas, 4 pag. 


Dirlioimnire arfitlujiie, pag. 79 c 224, c o ('antral Sa- 
raiva, Id*/a tie arliMite, jwig. 48, int'iu-atnaai rate noma (pte rata dc arror- 
do com o (pic vein iia oltra. Innocoia io F. da Silva, Viee. llilA, vol. vi, pag. 
9i, jidga fl(T (MTo, maa nSo c. 

(1)1 i'(4i». Jtiiiffr. Unit'. voL vni pug. 288, traz IGOO, nao c ciacto. Ra- 
ezvuski •; o Ili.ipo-Cond)’ trazrm a dat;i vcnlndcira. 

^'•(c) K o n)(*amn qnr Trntos. 

- (d) =Piir(pU' tudo 0 qur jais.^ no iuatminrato dc (pintro nan serve, 
por (pianto o inurrmiieiito nao di'clara mala, e paa.aando d'aipii tudo tica pa- 
recendo o iniomio, o (pie into ^ naa vozea liunoinaa. == Cnrilio. 

„.,(*) Jiogo, dciioii o serviyo da cathedral dc Lisboa cin 1C03. 


COnCEIpAO (Antonio da) — Foi um dos enntorea mais iiota- 
veis de mnsica sacra cm Portugal c tambcin um dos mais apre- 
crados. Kaseeuem Lisbotva 8 de Dezeiidiro dc 1570, eforam seus 
jiaes Antonio Dias c Catliariua Di.as. Os sens (‘stndosdc music* 
auxiliadus por Leilas disposi^a'es naturaes o lialiilitnrnin para cn- 
trar aiuda muito novo na Cnpella real. Vestiu o habrto trinitario 
no eonvento dc Lisboa, qtiando npenas eontava 1 5 annos, c ahi 
o sen noinc jA entito celebre attrahia a soeiedade mais distincta 
dc Lisboa qne cencorria ao eonvento jiara ouvil-o! 

O encanto pon'-ni cossoti repciitinmncnte com profundo pezar 
dc totla a corto, porque ponco dcjKiis d'estas extraonlinarias con- 
(torrciieias, traiisUiruou-sc a sun voz do tal ninncim, qnc mesmo 
qaandu fcilava difiicilmcntc sc percebia. 

Dizem que fora cllo proprio qnc pedira a Deus o livrasse 
dc um dotCj qne reeciava o hcan'adt lant^r no pre.eij>icio da van- 
ffloria. Que scculo dC preconccitos e de idcias Cicas! 
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A Condcgga do Sercm, siia confcsaada, fez-Uie sumptuosaa 
excquias e toda a cOrtc veiu prestar na inorte a dcrradcira bome- 
nagem ao talcnto, que tantas rezes tinha adniirado em rida. £x- 
pirou a 22 dc Junbo dc 1655. 

bfaebado fallando dos dotes musiracs d’estc artista notavcl 
diz: tijtie a lua voz era dotada rle summa agilidade, tonora melo- 
dia e armonica coiuotianciat. (a) 

(a) liibl. IjUtU. vol. i peg. 245. 

COlfCEI^O (Ft. Bernardo da) — Thcorico do scculo passa- 
do; pttblicou: 

1. ) 0 ecchfiaetlco instnndo sctcntijicamente naAiiedeCan- 
tochio. 

2. ) Modo faeil e claro para ajtrender CantochSo. Publicou- 
sc eni Fevereiro de 1789. 

COMCEI^AO (FilUppc da) — Professo da Ordem iVlilitar espa- 
uhola de Nossa Senhora das Sleryes, porem nascido em Lisboa. 

Viveu no seculo xvil, c sabemos que fez alguns Vilhanckoe 
do Sacramento e Xatal, que existiam na Uibliotheca dc D. Judo 
IV, nas Estantes 27. N.» 686. Est. 28. N.“ 707, e 29. N.” 720 (a). 
Eram composi^Ccs dc merito. 

(a) Index da Bibliotheca real dc Musics. 

CORCXIQAO (Fr. Manoel da) — Slonge firaneiscano. Escriptor 
theorico que vivia cm Lisboa no mcado do scculo xvin. 

Fol primeiro guardiao do convento de Santa Maria de Je- 
sus dc Xabregas e depois Vigario do Coro abi mesmo. 

Escrevcu: 

Manuale ramantnii tcraficum ad tieim fratnim Minorum Al~ 
mae provinciae Algarhiorum ordinis Sancti ‘Francieci per utile 
etiam parochit aique saeerdotibut saculurilnu etc. etc. Pars l 
et II. Ulyssij)one, ex praclo Bcrnardi Fcrandcs Gayo. Stusicae 
Typ. Anno 1746 in-8.° dc xiv (nao nuracradas) 338 pag. 
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A segnnda parte i' este Maniuile e: Ex praelo Michacli Ma- 
nescal da Costa, Sancti Officii Typographi. Anno 174(5 — 284 
pag- 

O livro indica tqdas as ccremonias rcligiosas conhecidas na 
egreja assim como o Caiitochilo correspondente a coda uina d’el- 
las. A primeira parte traz uma dedicatoria li Virgem com a inge- 
nuidade do costume. O exemplar que possuimos c da segunda 
ediyHo (1746) eorrectior et aucta. 

Ignoramos sc teve mais cdiyocs. 

CONCEIQAO (Nuno da) — Um dos Icntcs de 5Iusica da Uni- 
versidade de Coimbra de cuja cadeira tomou posse a 22 de No- 
vembro de 1691, que occupou ate morrer a 8 de Feverciro do 
1737. Nasceu em Lisboa do casamento de JoSo Soares Cardoso 
e Francisca Coutinho, tendo recebido ainda muito novo o habito 
trinitario a 22 de Julho 1672. 

Os sens conliecimcntos ua thcoria e pratica da Musica al- 
can 9 aram-lhe a distinc^ilo acima mcncionada concedida por pro- 
visSo regia de D. Pedro ii. Compoz : 

1. ) Psalmos, Hymnos e MoUtes, a diversas votes. 

2. ) Vilhanckos do Natal, Reis, Conceirdo e varlos Santos. 

C0N(!EI(|A0 (Pedro da) — Morrer com 21 annos, na for;a da 
inspira^ilo e levar comsigo para o tumulo as csperan 9 as de um 
poTo intciro que o olhava com orgulho, eis a historia de Pedro 
da Concci93o. 

As suas composi 9 oes cram : 

1. ) Musica a 4 coros para uma comedia que sc representou 
no pa 90 cm applauso da Screnissima Senhora D. Marianna d' Aus- 
tria. 

2. ) L$a com musica a 4 votes, rcprcscutada no Couveuto do 
Santa Clara ^e Lisboa. 

3. ) A iMra e Solfa de um Vilhancico para coda dia da tre- 
tena de Santo Antonio. 

4. ) yiVuincicos a 3, 4 e 8 votes para o convento de Odi- 
vellas. 
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5.) In exU'n Israel Je. JKipjpto a 4 vozet. Motetc iiinda^o so- 
bro o Canfochilo i\o niomno Panimo. ' 

Pt'rtoiK'PU 5 onlcm du SS. Triiidiide, quc profcssoU a 13 de 
Setembro de 170C,' teiido nascido cm ’ ' 

Barbiisa Mai'liadu (a) dii : •>/»<’ fortiuira dos numeros e armo- 
nicoi iaet productfies que rausavam nuo pequeno asivmbro aot pro- 
fessores mals perilos d’estas duas Artes.s .-.It 

Fctis (b) qualifica-o du: ' I” 

(a) Jtm. hnm'f, vnl. ui pap. 5C9. 

(b) liitHjr. Vnir. vol. ji pag. 345. 

; ■ 'r >• , 

CONCEI^AO (Fr. Raymundo da) — Viveu no iitn d6 scculo 
XVIII. E auctor do scRuiiite livro: 

Maimul de iudo o que se cantafura do C<ero, Coimbra 1765. 

CONDE (Silva) — .Amador e o primeiro tocador-de flauta no 
Brazil na j)rimoira metade d’este seculo (1820). 

Era cirur^iwi no Kio de Janeiro c tinha estudado oiu Ingla- 
tcrra a Mcdicina c a Musica. 

sua execu^-iio caiidou ate alii nma ccrta admirafSo. 

' ■ V 

CORSEIRO (P." Antonio) — Prcsbytcro e Sub-Chnntrc da Ca- 
thedral de Coimbra no aceulo xvii. Fez addi^des c corroc^db* ao 
tratadu de Cantoehdo de JoRo Martinn, quo publicon cm 3.* edi- 
5S0 com o segninte titulo: 

Arte de Canfuchau cmnposta por Joito Martins, aitgmentada 
por Antmiio Cordeiro. Coimbra, por Nicolau Carvalho., 1623, 
in-8.° Parecc haver miia edi^-Ro preeedente de 1612, in-8.“(a)^ 

' 1 ■ 

(a) Gerber, Ntuts. Iliti. bio^r. Lexicon, voL i, piig. 780. 

CORDEIRO (Jo3o) — Bum urganiata, natural db Liaboa. Foi 
Mestre da Fftmilia Beal'e viVeu hob icinifdos de Di Joao e'D, 
Maria I, fim do »ecnlo xviii e priiieipio do XIX. ^ 

Deixou algumaa compoaiydes sadraS c profanaa que rcVclam 
inerito. 
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CORR£A (Hearique Carlos) — Freire da ordem militar de S. 
Thiago e Mcstre de Capella na Cathedral de Coimbra, logar que 
pela lua instmc^ilo e talento musical Ihe foi coiiccdido pclo Bispo 
de Coimbra, D. Antonio de Sousa e Vasconcellos. 

Vestiu.o habito da sua ordem a 34 de Julho de 1716, tendo 
nascido em. Lisboa a 10 de Fevereiro de 1680, do casamento de 
F^ix Thomaz Correa c Marianna de Brito e Oliveira. 

Applicou-se tSo assiduamcnte ao cstudo da Musica que em 
breve excedeu seu !Mestre o P.' Domingos Nunes Pereira, col- 
locando-se na composiyilo d altura de Marques Lcsbio, (a) Mes- 
tre da Capella Real. 

j Este compositor vivia ainda cm 1747, segundo o Cardcal 
Saraiva. (b) 

A lista bastante extensa das suos composi^ues que cm sc- 
guida apontamos, d ainda assim incompleta: 

1.) lietjxmtorios das Matinas de Quarta, Quinta e Seida- 
feira da Semana Santa a 8 i-ozes. 

>3.) liesponsorios das Matinas da Qxiaria, Quinta e Scxta- 
Feira da Senutna Santa a 4 vozes. 

Z.^ Respunsorios das Matinas de Santa Luzia, Dilexisti 
justitiam, a 4 vozes com Rahecas. 

• 4.) Respcusorios da Festa do Fatal a 4 vozes com Rahecas 
e RabecJSes obrigados. 

5. ) Responsorios das Matinas de Santa Ignez a 3 Tiples. 

6. ) Responsorios das Matinas de Santa Cecilia, O' Beata 
CeeUia, a 8 vozes com 2 clarins. 

‘ 7.) A'l.’’ Lamenta^do, Cogitavit Dominus, de Sexta Feira 
a 4 Tiples do 2° tom por hmol. 

8. ) A mesma a Duo (Contralto e Tenor) com acompanha- 
mento extravagante, do 1° tom, ponto haixo. 

9. ) A mesma a Solo, Tiple, com 4 RahecHes obrigados. 

•' 10.) tractatu S. Agostini. Liqdo 4.* das Matinas de Sex- 
ta~Feira Maior a 4 vozes, 2 Contraltos e 2 Tenores, do l.° tom. 

11.) Festinemus ingredi. Ligdo 7.* das Matinas de Sextar 
Feira Maior a 4 vozes do 2.° tompor bmol. 
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12. ) Miierere mci Dens a 12 voze$ de 4° tom. 

13. ) Oirfro a 4 votet do 2.” Um por Imol. 

14. ) Outro a 3 vozet do 2.° tom por bmol. 

15. ) tf Motetet de 4 vozet do 7." tom, um ponto alto, que 
tervem para a Via Sacra e comeqam: Jiajulatit tibi crucem, 
Exeanuu ergo Domine Jeeu. Anguriaoerunt Simonem. Filiae 
Jertualem. 0’ tot omnet. Defecit guardium Septdto Domino. 
Serviam para a procissSo do enterro do Scnlior. 

16. ) 12 Motetei. Silo: 

!.• Tritlit at atiima mea a 4 voza. 

2. * Domine miterere do 4.' tom. 

3. " Converte not do 6.* tom. 

A.* Domine Je$u a 3 vozez eguaet (Tenorea) do 2.* tom por bmol. 

6.* ilfe Sanctum Corpus a 4 vozes do 2.” tom. 

6. * Tola piUchra est Maria a 4 vous do ].• tom. 

7. " Alma lledemptoris Mater n 4 vases flo 5.* tom. 

8. * Ai;e Itagina 4 3 vozes do 0.’ tom. 

9. * Anna parcus a 4 rota do 8.' tmn. 

10. “ ISenedictus qui venil a 4 votes do 4.‘ tom. 

11. * Outro a 4 vozes do !.• tom ponto baixo. 

18.* Outro a 4 votes do 2." tom por bquadro. 

17. ) Gradual, Tracto, Verto e Offertorio da Mista dot Da- 
res de Nossa Senhora a 4 vozes com 2 Rabecas e RabecSo obri- 
gado. 0 Tracto e Verso silo do l.° tom um ponto baixo. O Offer- 
torio a Duo e do 5.“ tom, um ponto alto. 

18. ) Gradual de Nossa Senhora, Benedicfa et venerabills, a 
4 vozes com 2 Rabecas e RabecSo obrigado, do 6.” tom. 

19. ) Gradual e sive Maria, a 4 vozes do 2.° tom. 

20. ) Graduaes, Tractatiss e Verso da Missa do Sacramento, 
uns a 4 vozes outros a 3, 2 e Solio. 

21. ) Invitatorio das Matinas do Natal, a 4 vozes com um 
coro de instrumentos, do 4.° tom. 

22. ) Gradual e Verso para a Missa da noute do Natal, do. 
l.° tom, com um coro de instrumentos. 
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23 . ) Conjileor tihi Domine, a 8 vozes Ho 2° tom por hmol. 

24 . ) ImuHcU pueri Dominum, a 5 voztt do 6.° tom. 

25 . ) Gradual da Miua de QuiiUa-feira Maior, ChrUtxcsfa- 
etas eH pro nobis obediens, a 8 vozes do 2.° tom por hmol. 

26 . ) Tres Responsorios de Defunctos, Memento met Deus, 
sendo dois a 4 e o terceiro a 8 votes, todos do 2." tom por hmol. 

UUSICA DE ESTANTE 

27 . ) Duos Magnificat ; utna do 2.° tom e a outra do quarto. 

28 . ) Verso para a procissio de Palmas do l.° tom. 

29 . ) Defensor Alnue Ifispania:: Hymno de S. Thiago. 

30 . ) Ladainha de Xossa Senbora a 4 vozes do 8.° tom. 

31 . ) Vilhancicos do Natal, Festa dos Reis, Conceiqdo, Sa- 
cramento e outras Festibidades a solo a 2, 4, 6 e 8 vozes, 

(>) Vide a BUR bioj^prapluR. 

(b) Lisia lie algunt artlstat portugiiezes. Lisbon, 1839, png. 46. 

CORHEA (Lourenia) — Celebrc cantora do fim do scctiio xviii 
e principio do geculo xix. Foi discipula dc Marinclli, coicbro so- 
prano da capella de Carlos iii, Rei dc Hespanha. 

Debuton primeiramente no Thcatro Real dc Madrid em 
1790, aIcan 9 audo logo uni triuinpbo complete. 

Passados dois aniios partiu para a Italia c ahi se repetiram 
Os applauses de Madrid, quando se apresentou ao publico dc Ye- 
neza nos papeis de prime donne. 

Todas as grandes cidadcs da Italia (a) tiveram a fclicidade 
de ouvir a cantora portugneza, sempre victoriada nas suas ex- 
cursSes artisticas. 

Brilhou om Napoles no Theatro de S. Carlos, durante trez 
annos consccutivos. Este Cacto, qne d para admirar cm um povo 
dotado de um genio cssencialmente mudavel e sempre dvido da 
noiddade, iudica claramente o raerito que Lourenza Correa deina 
ter, e o talonto superior do saber fixar durante tSo longo periodo 
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a attenfSo de oin povo artistico o n’aquoUe tempo mui'difikil de 
contentar, - v, 

Em 1810 cncuntramol-a subitamentc cm Paris na Opcra- 
Buifa ; a causa da pouca scnsa^ilo que nbi produziu deve-se at‘ 
tribuir li cireunstancia dc estar a sua outr'ora bcUa voz, ja cansa- 
da. Algum tem]x> dcpois d’cste succcsso rctirou-sc do thcatro. 

O sileneio que era Portuffal e incsino no cstrangeiro se tcm 
guardado a respeito d’esta artista, u tanto inais injuato, quanto 6 
grande a roputa^ilo que alcan 50 u era Hespanha e durante as suas 
viagona artisticaa na Italia. . / 

Demais, devcraoa crcr que nilo podia acr artista de tcgunda 
ordem, a cantora quo se apreaentava era Madrid, quondo abi. OS' 
tavaiu OS niaiorcs artistaa e compositores do secido: Marineili^ 
Manfrtdi, Brunetti, Caffartlli, Boccherini e outros, en'um tem- 
]X) era que o gosto do publico luadrileno dcvia acr foi^osameuta 
exigente, catando acostumado aos prodigies opcradua pclos gran- 
dee cantorea saliidos da eachola immortal do aeculo passado.. -i 
Alcin do peso que devem fazer ostas obaervoyoes na balan 9 a 
da critica, accresce a opiniilo imparcial de Fetis, (b) que conflrma 
0 que acabainos de dizer, escrevendo no aeu bello livro:- 7 - 0 » 
admirait la heaute da $a voix et la perfection de »a metkode(!)— 
Lourenza Correa nasoeu cm Lisboa em 1771, pordm ignora^so a 
data da ana moi*tc, naaim conio o lugar onde morreu. 

O rctrato d’esta cclebre cantora foi pintado por A. Barbini 
e gravado em !Millilo por G. Boggi. 

(a) Fetia, JHotfr. Uttiv. des Mu$icientf vol. n, pag. 3G5, 

(b) Ibid. K Htc provavol que o oritieo bclga a ouvissc, tendo deixado 
Porifl 80 cm 1811. 

CORREA (Manoel) — CapellSo da Cathedral dc ScviUui(1625)y 
por^m portuguez nascido em Lisboa. Conhecem-ae as ^Cguiptea 
composifSes manuscriptas, d’eate a\ictor,~ que se onponiravam na 

Bibliotheca musioal de Lisboa: ir . ir- fsoq 

1;) Balve Regina, a 4 vozei. Estante 33, lii.“,77.. ^ ..i 

2.) Miter factue turn. Motete a 6 vozet. Estante 33, N.° 771. 
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‘ 8.) Mi$er!eori et ^fi»eratot• Doniinut, a 6 vote». Eiitamte 83^ 

N.»810. 

4:)‘V«ra» ett tn Lueium, Motete a 6 vozes. Egtonte 33, N.“ 
772. ' . . , 

^ 6.)' Ne deitlinquat me, a 6 votes, Motete. ■ ■ ■ 

6.) Peto Domine «t vtai nottras, a 8 votes; Eatante 33, N.'* 

811. ^ ■ 

' ... j 

1 

* CORREA (Fr. Manuel) — Mostre da Cathedral dc Saragoaaa 
(1625) e discipulo de FemSo de Jlap^alhSea. (a) Nasceu em Lia- 
boa no fim do aeculo XVI e pertenccu A ordera carmcHtana, onde 
for companheiro do comjKwitor Fr. Manorl Cardoao', de quern ji 
fallamoa.” ' . 

F^tia (b) diz ter sido Mostre dc Capcila de Santa Catharina 

Ojh 1625, mas nSo menciona o logar. ■, : * 

Afachado (c) polo outro lado, quer que fuese Mestre de am 
convcirto da sua ordcni em Madrid, antes de occupar o'm^mo 
cargo na Cathedral de Saragossa. i ' 

Como' conciliar estas opiniucs tilo divorsas? UavecA talrez 
ainda um terceiro Manoel Corrcn? • i 

Na Bibliotheca de D. Joilo iv consorvaram-se varios obras 
d’este compositor distincto e entre ellas sobresahia 0 A/oteter ' ■ • 
Adjura not Deue, a o votes. Estante 36 N.“ 809. ■ 

.J, • . 

(a) Tamboin go pialc lor: i'ilippe de MagaUtdes. • > ■ 

(b) iiiogr. Uiiiv. vol. ii pa^. 365. ’ ' 

(c) liUil. T.tuil. vol. Ill pag. 232. 

" ■ ' ‘ r ■ : . 

COSTA (Abbade) — Artista portuguez residente em . Vienna 
d’ Austria em 1722 e mesmo antes. Vivia ainda em 1790. Ger- 
ber (a) dA-nos nma ideia d’este musico singular que si> tinha de- 
dfeodo A guitan-a. ■ -> . i-. j 

Diz o erudite allemSo, que Costa proenram dor As suas com- 
posi^'oes um caracter extremamente original, jjela introducfSo de 
hannonias novas e modulafSeS siugularcs e por uma divisAo rhy- 
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tmica especial; tudu isto com o intuito dc utlo ser accusado do 
imitar um artiata qualqucr sen predecessor ou contcraporaneo. 

Esta particularidado do compositor, rcflectia-se cm seutido 
diverso no sen caracter, que nSo era nienos singular. 

Com quanto vivesse cm mils circumstaneias c ate mesmo po- 
bremente, nilo acccitava csinolas de ninguein. E um signal hon- 
roso; ha csmolas que humilham ; as dos reis por exemplo. 

Sentimos nilo j>odcr dar uma aprecia53o das suas composi- 
joes; taivcz que a fortune coroe niais tardc os nossos csfbryos 
incessantes e nos permitta o conhecimento dc alguma d’cllas. 

(a) Hiiloriich. hiogr. Lexicon der Tonkumllcr. Leipzig 1790. voL i 
pag. 304. 

COSTA (Affonso Vai da) — Cantor distincto c compositor de 
musica sacra c talvez profana. (a) Estudou cm Roma, sendo alii 
discipulo dos maiorcs professores entilo cxistentes. (b) 

Terminados os sens cstudos voltou a Portugal d’onde foi cha- 
mado aos lugares de Mestre de Capclla cm liadajoz e depois ao 
de Avila, permanecendo bastante tempo n’estc ultimo, ondc rece- 
bia um bom ordenado. Fonnou em ambas as cidades discipulos 
distinctos. 

Nilo sc conhecem as datas precisas do sou nascimento c obi- 
to, taivcz 1610, porem colloca-se a sun existencia entre o fim 
do seculo XVI c principio do seguintc. O Bispo Conde (c) quer que 
falleccsse cm 1599 ; parecc-nos scr antes a data do scu nascimento. 

D. Jo3o IV, sempre zclloso e intelligentc, velando pela repu- 
ta 9 So dos nossos artistas, mandon proourar as obras de Costa, col- 
locando-as em seguida na sua riquissima Bibliotheca musical ; es- 
tavam na Estantc 28, N.° 710 — e um dia, um minuto desfez o 
trabalho de tantos annos ! 

Costa era natural de Lisboa. 

(a) Snppumos ter cscripto tsmiicm no genera profsiio, porque Barbosa 
Macbadodiz: <As suas obras .musicoes, priMoipuIi/ieige assagradas, man- 
dou procurer El-Rci D. Joao iv> etc. cstc principaliuenle i significativo. 
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(b) Gtrbrr, Xeurtt hist, binqr. T^xicon d^r Tnnkstl. Vol. i, pap. 798 diz : 
Kra ahi rrspfitado pflos umis rflehrcs jtroffssttrtty jt*>r causa dos sens ta- 
Itntot musiviUs. 

(c) I.hta dc alguns ardftns jyortvyufzca. pag. 45. 

COSTA (Fr. Andr6 da) — Uom compositor ilc musica sacra e 
dotado dc nm t.ilento raro para a harjm, qualidado quo o dassidca 
Como o jirtmeiro harpisfu quo Portugal produziu. 

Fez parte da Capella dos rcis D. Affoiiso VI c D. Pedro ll, 
que protegiam e cstimavam o artista portuguez, honrando-se a si, 
e d Arte. 

Foi Lisboa o beryo d'este cclcbre artista c tambem n’csta ci- 
dade o surprebcndcu a morte a G de Julho dc 1G85, na flor da 
cdadc. 

Tinha recebido o habito trinitario no convento patrio, a 3 
de .\gosto do 1G50. 

Devemos lastimar a curta existcncia d'cstc artista, c quc a 
Providencia tcrminasse t3o cedo a vida de urn ser que t3o intclli- 
gentemcnte havia croado, privando-nos dos melliorcs iructos do 
sen talento, e impedindo que cllc podesso legar a tradiyao do 
Bcu metliodo e do ecu cstylo como tocador a alguma intelligencia 
artista, gemea da sua. Infclizmente tambem n3o ehegou a impri- 
mir nenhuma das suas composi^'oes, que sc consers'nvnm pela 
maior parte na Bibliotheca d’El-Rei D. JoSo iv, dcstruida pelo 
terramoto de 1755. 

Eram: 

1. ) Mii$at dt variot corot. 

2. ) Conjitnor libi a 12 vozes. 

3. ) IJeati oivies a 4 cores. 

4. ) Lmidate 2 >urri Vominum a 4 cozes. 

5. ) Cunfiteor a 8 vjzcs. 

C.) Ladainha a Notta Se>ihora a 8 vozet, 

7. ) liespomorioa da Qiiatia, Quinta e iScxta Fcira da ikma- 
na Santa a 8 vozet. 

8. ) Texto da Paixdo da Donunga de Palmat e de Sexta 
Feira Maior a 4 vozes. 
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9.) VilKancicot da Concet^So, Natal t Reis a 4, 6, 8 e 12 
roxM. 

COSTA (Antonio Correa da) — Natural de Villa Vi9o«a; ma- 
thcmatico iutclligcnte e musico distinuto. . . A. 

ViHitou a Italia e Flandres, levado pcla vontade insaoiavel 
do aabor; voltou jA vcllio a Portugal e morreu em 1617 na sua 
patria. (a) 

fa) Francisco Moracs Bardiiiha, I'arnano rfe Villa I’ljnso; Ihto 
capitulo 2.* 

COSTA (Teliz Josd da) — Naifceti em Liaboa a 20 de Novcmr 
bro de 1701, sendo tilbo de Jo3o da Costa Brito o Catbarina 
Luiza Ferreira de Andrade. Morreu em 1760. . 

Escreveu; ,, > 

Mutica revdada de Contrajmnto e compotiqio que compre- 
hends varias Sonatas de Cravo, ReJieca e varios Minuetts t Can- 
tatas. Ms. ■/ , . 

Foi tambem instruido na Philosophia, Poeaia e Diroito, 
tendo tornado capello n’esta ultima faculdade. 

itw.l 

COSTA (Franciaco da) — Natural do Tancos, freire da Ordem' 
de Christo o Bcnebciado na Egreja de Nos.sa Senhora da Coneei> 
yilo de Lisboa. ; . oiTp 

Machado (a) attribuc a estc auctor conhocimentos yaatoa na 
Theoria e na coniposiyilo. > b"i t s 'ciiu<*<t 

Morreu cm 1667 na capital, e deixou; r .. ' 

Dois volumes de Musica, folio. Ms. , mmiuim amu 

■ • • -I - ■ . •• -.-J 

(a) Uibliothfca IsUtitanaf vol. iv, pag. 131. -v 

COSTA (Francisco Eduardo da) — Devomos A justifa. uata 
meo^> particular d’este artistaisympatluoo. VamOs timufrir «; 
nosso dercr com toda a rectidAo de que sduos capazes. c 
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'•> Franci*co Eduardo da Costa, nascon cm Lamego a 15 dc 
Mar\-o de 1818. Sabcmos fjuc ibra sou pac, Juso Luiz da Costa, 
que casdra cm Vianna com uma scnhora, ciijo nomc ignoraraos. 

O pac, oceupado nos Cartorios d’csta ultima cidadc, n3o en- 
contrando alii os recursos necessaries para a sua cxistoncia, veiu 
para Lamogo e ahi nasccu o nosso artista. 

A familia foi augmentando, mas nito augmentava a fortuna, 
que parccia fugir-Ilics adversa, e os pacs niovidos pela necessida- 
de, abandonaram I>amego seguindo para o Porto, ondc clicgaram 
om 1822. 

Esperava-os ahi melhor sorfe. 

0 pae, inclinado A musica quo cultivava, tocando clarinete, 
pensou em dar a alguns dos filhos uma edticn^'Zo musical. Logo 
rto como^ das li^slcs notou com uma sagacidadc natural as gran- 
des disposiffSes do joven Eduardo, que em breve era entre os 
quatro filhos o discipulo predilecto. 

* ■ O primeiro campo ein que o future artista mosti-ou a sua ha- 
bilidade foi em um velho manicordto, propriedade do pae e em 
que die sc distinguiu tao cedo, que ainda em verdes annos era jA 
admirado nas casas dos amigos da familia. 

Estes, animados por um sentimento benevolo, brindaram o 
mancebo com um bom piano quo tinha sido encommendado em 
Londres. Como sc p<>do imagiiinr, a alegria de Erancis<ro Eduar- 
do nSto foi pctpiena. De posse do bcllo instruniento, tomou-sc dr- 
gno da offerta, dcdicando-sc scriamciitc ao cstudo da Arte, gtiia- 
do sempre pelos conscihos do pae extremoso que nenhum csforyo 
poupava para dar aos fillios uma boa cduca^Ao moral o nrtistica. 

Francisco E<lunrdo, como o mais talcntoso, participava de 
uma mancira mais dirccta das suas nttenySos; a sua educa^Ao ar- 
tistica foi-sc aperfei^oando com o estudo dos bons methodos, tau- 
to de Piano, coma de Musica theorica. 

Chegamos a 1833. Durante este anno c os quo sc Ihe segui- 
mm, o que foram pcrtiirbados polas Inctns intestinas, originadas 
pelo cboqne de dois principios oppostos, foi o joven artiata cami- 
nhando atraivAs das difllcnldiides da Arte e auimando-se com os 
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encomios quo Ihe fazinm nas reuniocs onde mnnifcstava o seu ta- 
lento precwc. 

I'ui cm lira dus brllliaiitos saraum, qiic so davain n’aquclles 
dias, ora do alcfjria, ora do araargo dcsciigano, quo D. Pedro iv, 
como conheccdor da Arte, adrainm o raro talciito do joveii pia- 
nlsta, a ponto do manifcstar, om uiua conversa com dois dos sous 
ajudantcs (.1. (,’alfa c Pina, c liarilo do Saavedra) o desejo do on- 
viar o pianii^ta a Franya (a) para la compictar a »ua cdncajSo ar- 
tistica c vir occupar era seguida os logaros do Mestre da i-oal ca- 
mara c da familia real, vagos pcia mortc do colebre Marcos Por- 
tugal. 

Kao sabemos qual a r.azno porque cstc pensaraento, depois 
do tenninada a guerra, iiao foi iivantc. 

Taivcz que D. Pcdni iv, ciijn attcn^ilo era por assim dizer 
complctaraonte absorvida iielos ncgocios publicos, se osquocesse 
da bella idcia qiic outr’ora tivora. 

O quo 6 certo, 0 quo o artista nilo foi a Franja o perdeu por 
isso as inimcnsas vantagens que toria colhido do uma cxcursSo 
artistiea H capital das Artes. 

Tenninado o ccrco om 1834, oomeeou Francisco Eduardo a 
cscrcver,prineipiandn com alguns ensaios do quintettos o sextettos 
para varios insfrumentos (b). 

A visita feita ao Porto era 1835 por D. Pedro e siia filha, pro-^ 
poreionou ao artista a occasiao jwira um Te-Deum a grande or- 
chestra, quo so canton na egreja da Lapa. 

Parecc quo o exito d'esta composiyilo foi lisongoiro, pois 
pouco depois (183(!) cncontramol-o no tbcatro do S. Jojo, A testa, 
da corapanhia li'rica, dirigindo tudo o quo era relative ao canto 
com satisfaeito de todos. 

Foi por cstc tempo que Francisco Eduardo tentou fundar 
uma S'jciedatlc Pbilamiouica, projecto que foi roalisado gramas A 
boa vontado do alguns amigos do artista e A illnstra^Ao de alguns 
dos sous collegas, que comprehcndcram felizmente o alcanco do 
Bcmelhanto idcia. 

As primeiras reuniocs verificaram-sc na rua, entSo denonji- 
nada de Camoes; com a sympathia que a instituiySo inspirava, 
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Mginentou a affluencia, e FranciBco Eduardo, que inais do quo 
ninguem contribuira com o seu trabalho e com os scus modcstos 
recursos para o sustento e engrandecimento da Sociedade, viu 
com sensivel prazer, como a sua ideia predilecta cnsaiada com 
tanto cuidado, crcscia em forfas e vigor. 

Ao mesmo tempo que a Arte se rchabilitava com cstes esfor- 
908, lucrara 0 artista tambem com a actividade que dcscnvolvia. 

O bispo do Porto, entSo D. Jeronymo Rebello, ouvindo por 
toda a parte os elogios feitos ao talento e a grande modestia do 
artista, chamou-o para Mestre 0 Organists da Cathedral com 
a ideia do se utilisar dos ser\’i;os do professor, que ainda n’este 
logar deixou memoria de artista distincto e mcstrc consciencioso. 
Foi durante esta 6poca que come^ou a trabalhar raais activamen- 
te, prnduzindo muiUi musica sacra que adiante mcncionamos. 

Estava 0 nosso artista no meio dos scus trabalhos, quando a 
Borte vciu feril-o gravemente desearregando sobre elle 0 primeiro 
golpe. 

A docn9a que principiiira em 1854 , arrastou-o no anno sc- 
g^inte para 0 tumulo ! 

Como artista devcmos julgal-o imparcialmente, porem atten* 
dendo sempre ao meio artistico em que se desenvolveu e & educa- 
(Jk) que n’elle recebeu. Em um paiz outr’ora grande nas Artes e 
especialmente na Musica, por^m no tempo de Francisco Eduardo 
da Costa cahido na miteria arlistica, traficando com a Arte, n 3 o 
podia o nosso compatriots scr maior do que foi, e foi notavel por 
isso mesmo que os scus collegas cram pcquenos. 0 scu talento 
manifestava-sc na facilidado com que tocava quasi todos us in- 
strumcntos da orchestra, alguns d’cllcs bem c o piano superior- 
mente. Se a voz dos seus contemporancos varia na aprecia^So da 
habilidade technics, d comtudo un&nime cm declarar a expressSo 
admiravel do seu tocar e em que se revelava sempre como artista 
notavel. 

Sc d maior parte das suas composi96es sacras falta 0 cara- 
cter seven) e grandioso, a express 3 o austcra e a inspira^So mys- 
tics dos grandes gonios, nota-se n’ellas uraa grande faeilidade de 
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composi^ilo e aqui.c acolil uma certa linguageui musical e certas 
phrases, quo sc ]>odem dizcr germens de fructos que nunca ama- 
dureccram. 

O artista dc talento, tnmbem era um homcm sympathico, 
allian^a que iilo 6 scmpre cunstantc. 

tPerfeito modelo de hone filhos, horn irnulo, bom amigo e ex- 
cellente amigo doe eene colhgae,e assiin o pinta ingennamentc um 
contompnraneo. Apesar de ser dotado dc genio triste e pensativo, 
nilo fugia da socicdade dos scus amigos, convcrsava alcgrcmente 
e era estimado em toda a parte pela siia modestia e cortezia. 

Diz ainda o mesmo contemjx>raneo : qm ae Damae portuen- 
eee o tinham em tanta eetima, qtte nSo ee preetavam de boa vonta- 
de a cantar noe earatte, ee o joven artieta nSo ae acompanhava. 

Lancemos ainda um olhar de desjiedida sobrc esta curta 
existciicia dc 37 annos, tSo nobreraente prccnctuda, sobre o artis- 
ta de cora95o o sobre o homem honrado, que nos prendcu para 
scmpre com os la 9 os irrcsistiveis da saudadc. 

D’aqui cnviamos em nomc de todos os portuguczes um veto 
de agradccimcnto aos amigos do nosso artista, que Ihe levanta- 
ram no Prado do Repouso um mausoleo, intreprctando assim o 
scntimcnto da opiniilo publica. 

E uma lembran 9 a d’alem do tumulo Icvantada perante o pu- 
blico indiffbrcnte. 

Damoa a lista das composijScs que conhecemoa, mas julga- 
mol-a incompleta. Algumas encontram-se no Archivo da Socie- 
dade Pliilannonica do Porto, porem a raaior parte cstava nas 
mSos dos numerosos amigos do auctor, quando estc falleceu : 

1. ) Te-l)eum a grande orcheetra. Executou-sc na Capella real 

da Lapa (Porto) por oceasiSo da visita de D. Pedro iv e de D. 
Maria II em 1835. ' ' 

2. ) Mieea denominada de Santa Imbel. 1836. 

3. ) Mieea a grande orcheetra, dedicada d Socicd.nde Philar- 

monica. - , ! 

' j i.) Grande Misea, dedicnda d Ordem Terccira de S. Fr.in- 
cisco; 
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5. ) Credo, dedicado d mcsma Ordem. 

6. ) Missa com 0rg3o e vozes e. acompnnhamento de liaixos, 
dedicatla ao Bispo do Porto. 

7. ) Grande MUsa com acompaidiamenfo de orchestra, oflferc- 
cida ao Conde de Ferreira. 

8. ) 2 Missas com acompanhamento de orchestra. 

9. ) 2 Missas mais peqttenas. 

10. ) 6 Credos. 

11. ) 4 Graduaes. 

12. ) Libera me a grande orchestra. Esta composiySo era mui- 
ta cstimada pelos contemporaneoR. 

13. ) 4 Responsorios a grande orchestra, que serviram nas 
exequias de D. Maria ll, mandadaa cclebrar pela Camara do 
Porto. 

14. ) 6 Sgmphonias (Fantaaias para orchestra.) 

Francisco Eduardo da Costa era Cavalleiro do Habito de 
Christo e Membro do Conscrvatorio real de Musica de Lisboa. 

COSTA (Jo5o Evangelista Pereira da) — Compositor drama- 
tico quo cscrevou varias operas d.as quaes conhccemos apenas 
duas: 

1. ) Tributo a viiiude, cantou-sc cm S. Carlos em 1828. 

2. ) Egilda de Provenza. (a) 

Temos ouvido fallar em canqoes c modinhas d’estc auctor, 
pon^m ainda nSo as vimos; p.arcce ate que sc publicaram algu- 
mas das mais notavcis cm um livro ingloz relativo a uma via- 
gem a Portugal. 

Sc a memoria nSo nos engana, foi im[)rcpso em Londres em 
1827 in-4.° por iniciativa de J. da Silva Carvalho e omado de 
t>e)las gravuras cm cobre. Ignoraraos o titulo. ’ 

A filia^ilo artistica de Evangelista Pereira da Costa, tem de 
scr feita como discipulo c imitador de Rossini. 

0 compositor portuguez como quasi todos os sens contem- 
poraneoE, dcslumbrado pelo explcndor das crcajSes musicals de 
Rossini, imitou o estylo do maestro de Pes.iro nas formas das 
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Buas sytnphonias c at6 nas suaa molodiaa, ds quaes deu o caractcr 
espontanco e jovial que caractcrisa as bcllas inspiraySes da Ita- 
Itana in Algeria Turco in Italia, Elisabetha, Zelmira e de ou- 
tras operas. 

Na Ouverture da Egilda de Provenza poderi o leitor verifi- 
car as nossns asscryocs, e notard a simplicidade elegante com que 
estd escripta a introduc^-So : Andante con moto a J- 

No Allegro, que 6 sempro a parte mais importantc das Ou- 
vertures d’esse tempo, satisfuz idenamente as esperanyas quo ha- 
viamos concebido pcla leitura do Andante. Alii cncontramos mo- 
tivos distinctos, bem condiusidos no seu desenvolviinento, instni- 
mentayHo clara, e n’esta um colorido especial que nada tem do 
vulgar. J4 vc o leitor, quam cedo brilhou n’estc pair o sol rossi- 
niano que ji entJo tinha espalhado a sua luz explendida polo mun- 
do intciro; nSo d para admirar que o nosso corapatriota Jimtasse a 
sua admira^ilo d quo unia em um sentimento unanime os habitan- 
tes da Europa, desde as margens do Sebeto atd as do Newa e da 
Moskwa; Iciam-sc os livros (b) d'cs.so tempo (1820-1822) e fazer- 
sc-ha cnt3o uma pequena idcia do enthusiasmo que conservava o 
velho mundo em sobresalto. 

E ainda nao tinha apparccido a Semiraniis, ncm Guilherme 
Tell!... 

A influenria do genio italiano dcsapparcceu infelizmonte 
mais depressa do que era para dcsejar, e veiu substituil-a outra 
influencia quo foi iiincsta, jiorquo foi tj'rannica e longa cm de- 
mosia. Fallamos de Verdi. E representante d’est’outra tcndencia 
musical, entre nos, Francisco Norberto dos Santos Pinto. 

(s) A proposito d'esta opera, pareec ter liavidn iinia diseiissdo aitisti- 
ca entre JoSo Kvaiijjelieta I’ereira da Costa c .Mcrcadante, drando este ul- 
timo bastantc derrotado, se;rmido eniista pela voz publics. 

(b) Vide entre outros : Comte G. Orloff, Essai mr I'Hiilorie de la mu- 
eupie eii Italic depute lee tcmjte lee jtltte aucieiie Jueqv^a nee joure. Paris 
1822, in 8.", vol. ii, pag. 2C0, 2C1 c 202. 

COSTA (Rodrigo Ferreira da) — Cavalloiro da (Jrdem de 
Cliristo, Bacharcl em Dii-eito e Matkematica e Socio da Acade- 
mia Real das Sciencias de Lisboa. Falleceu em 1834 ou 1837. 
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E autor do seguinte livro: 

Principiot de musica ou Expoti^o methodica dat doutri- 
nat da gua composigSo e execu^o. Lisboa, 1820-1824, 2 volu- 
mes in-4.“ 

Ordem do l.° Volume: Titulo, Ordem para a impresido, 
dada pela Academia Real das Sciencias, — Erratas, Privilegio, 
Prologo. Explica^ilodos signaeausadognaobra; xvi — 181 pag. 
e 5 estampas. 

Ordem de 2.” Volume: 

Titxdo, Erratas, Advertencia. IV — 281 pag. e 10 estampas. 

Creio que estas gravuras nSo sc encontram em todos os 
excmplares da obra. Contem cxemplos explicativos ao texto, 
uma nota sobre o Metronomo de Maelzcl, etc. 

O auctor proraettia um terceiro volume que nJlo se chegou a 
publicar. 

Ferreira da Costa diz no prologo, que nilo existc um unico 
tratado de musica em portuguez, em que os principios da Arte 
estejam expostos com methodo e clareza. Parece-mc csta asser- 
^ um pouco exagerada, porque apesar de imperfeitas, temos 
obras que ainda que infcriorcs d de Costa, nilo cram n’aquelle 
tempo para desprezar, por exemplo as Artes de Varella, de Lei- 
te, etc. 

N’um tratado preliminar dd o nosso theorico no 9 ues gcraes 
e sufficientes de tudo o que diz respeito d parte phjsica c mathe- 
matica dos sons c dos intervallos. 

0 resto da sua obra estd dividida era tres partes ; 

A 1.* trata da musica metrica e rhytmica, isto d de tudo 
o que diz respeito a divisSo do tempo e do compasso, da mclodia, 
da notafSo e da Arte do canto. Tennina aqui a 1.* parte e o 1." 
volume. 

A 2.* parte, que estd incluida no 2.° volume, diz respeito d 
harmonia, ao contraponto, e d composi^So era todos os scus ge- 
neros. 

A 3.* parte, que nSo appareceu, devia tratar da musica imi- 
tativa e expressiva. 
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Ignorainog as causaa porquo a obra ficou incorapleta e lasti- 
niamos quo nio apparL<ces8e esta ultima parte, ccrtamcute a mais 
intercssantc do todas, e quo tratava dc unia materia sobre que 
n!U> ha (que n<’>s saibamus) nada eseriptu cm portuguez. 

E nut sina a que peraegue as nussas cousas artisticas ; ou us 
antores morrom e deixam as obras manuscriptas, ou sc sc pu- 
blioam, iicam incompletas, ou os terremotos sepultam.depois dc 
publicados, os ultimos restos d’ellns. 

Se alguma tem a felicidade dc escapar milagrosamente a to- 
dos estes perigos, encarregam-se us homens da dcstrui^ ! 

Os Principios de Mutka de Ferreira da Costa nSo mereccm 
dc maiieira alguma o silencio ingrato cm que o publico os dei- 
xou ; o livro tem inorito c talvez seja o raclhor que temos cm por- 
tuguez. 

A obra nXo appresenta idcias arrojadas, nem , desoebertas 
importantes, segue apenas o impulse das ideias artisticas e Kien- 
titicas da cpoca; n’isto fez o que podia; nem nos temos direito de 
cxigir mais. 

Costa roproduz em parte as idcias de Mornigny (a) e da En- 
cyclopedk mvthodique, em que tiubam traballtado antecedente- 
mente Ginguene e Framery, e depois o Abbade Feytou. 

N3o sc pddc negar que a obra esteja escripta (relativamente 
& £pocn) com certa clareza, e poderia scr util ainda hoje, se nSo 
fosse ti(o diiiicientc nos cxcmplos. 

O escriptor proenrou dar todo o desenvolvimento parte da 
sua obra quo trata da liarmonia, c o capitulo da Harmonta mc- 
cesstoa, posto quo conciso, merece cm geral elogios; o capitulo 
das Modulai;iies (MKlcria ter sido trutado com mais methodo e 
mais extensamente, mas quasi todos os recursos d’este ramo da 
harmonia so ultimamcnte 6 que tem sido aproveitados, sendo Bee- 
thoven o primeiro que se libertou do jugo das. antigas eschedas, 
produzindu effeitos. pcrfcittmiente novos., oomo se pddc v€r pela ^ 
leitura das suas Sympkouia*, e espocialmente da Eymphonia he- 
roiea (1." Allegro) e da Eymphonia pastoral. (c) 

Em quanto ao Conlraponto c Fuga que vem na S.* parte: 
Harmonia proyrrsaiva, limita-se o escriptor a dar uma ideia suc- 
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ciuU (I’este ramo da Arte, em que os primciros mestrcs portii- 
guezes foram insigncs e que deve ser a base dot eatniloB de todo 
atjuclle que quizcr chegar a alguma proficienciA na Musica. . 

ConcIuimoB pois, dizendo que este livro notavel j«ra o seu 
tempo, u3o pcVlc mais servir como obra didactica, sobretudo quan- 
do posBuimos os'tratados de Panstrm, Reicha e principalmente 
o bcllo e ralioso livro de Fith, que por ettarem escriptos era 
fronccz nSo sSo mcnos accesiveis d maior parte d’aquelles quo se 
dedicara a qualqucr estudo espcculativo. 

Para se saber quanto a obra foi aprecioda no sen tempo e o 
Bervifo valioso quo prcston a muitOB, citamos as aegnintes phror 
BOB de Baibi: 

c . . . auteur d’un ouvrage vraiment clossique, dans le quel 
il Tait toujours marcher de pair les thdorios mathdmatiques, et 
physiques avec les connaissances musicales' pratiques. 

«M. Costa cnseignc d'unc manicre claire et facile les principcs 
de cct art, qui jusqu’a present dans la partio thdorique avait tou- 
juurs dt£ traitd ou avec trop de sublimitd et presque pas de pra- 
tique, ou tout empiriquement et presque sans I’appui d’aucun dc 
ces principes thnis dc la physique et des sciences auxiliaires qui 
doivent en 6tre les bases principales.* (d) 

1 • , 

(a) La seule vraie tk^orie de la mutique, tUUe <i ceux ipti excellent dant 
eet art, comme a ceux qui en tcnU aux premiere Uemente, etc. Paris, (scin 
data). ■ “ 

•'(!>) Kneyelopidie mAhodique. Mueique publUe par M.M. t'ramery Gui- 
guene et de Momigny, Paris 1791-1818, 2 vol. in 4.* 

(c) V'idc : Partition dLorcheetre d'estas duaa symphonlaa. Paris. V.' 
Lsuner, •nceesoeiir Girod. . .... 

, (d) Eeeai Statietique, vol. ii, pag. cevu. ' ' . 

• T ■ 

*’ COSTA (SebaitiSo da)^Cavalleiro profeseo da Ordem de 
Christo, e Westre de Capella dos Reis D. AJ&mso vi c D. Pedro ii. 
Fr.'Agostinho de Santa Maria (a) diz, que pertonoera tambem A 
capella db D. JoSo if^ depoie da acclomafSo d’este principe. 

: ■tr'i;.; 1,,. ,'i\ 

.f . ... 
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A16m de compositor foi tambem cantor distincto. A morte 
dc D. JoSo IV quo tinha sido seu protector, como o era de todos 
08 artistas, impressionou-o tanto, que abandonou desgostoso o 
seu logar para ir procurar a morte na proxima guerra da Suc- 
cessSo contra a Uespanha. 

A rainha D. Luiza de QusmSo notando a falta d'oste artista 
e ignorando o motivo da sua auscncia, mandou-o ohamar. 

Pcrgiuitando a Rainha a rasito porque nio qucria continuar 
na sua carreira artistica, Costa respondeu-Ihe : quo o sentimento 
da dor profunda causado pela morte do seu protector o tinha ohri- 
gado a procurar na vida agitada da guerra um alivio para a sua 
tristeza. 

A Rainha respondcu-lhe virilmente : Cantad en la capiUa, 
que d llorar dexad vdt para mi. O artista obedeoendo a esta in- 
tima^So energica, ficou. 

Dcvcnios crer quo devia gozar de grande fortuna, pois indo 
a Infanta D. Maria, hlha natural de D. JoSo IV, visitar os ba^ 
nhos das Caldas, sustentou a comitiva fidalga que aoompanhava 
a princeza, com muita profusSo d sua custa. 

Nasccu cm AzeitSo o morreu em Lisboa a 9 de Agosto de 
1696. No tempo de Machado, encontrava-se a sua sepultura na 
egreja do Carmo. 

Compoz : 

1. ) Psalmos de Completat a 8 vozet, 

2 . ) Miisa a 8 vozes. 

3. ) Miem de Estante a 4 vozee. 

4. ) Duos Uq3«s de Defunctos a4 e 8 vozet, 

5. ) Motelee varioe a 4 vozet, 

6 . ) Miterere a 8 vozet. 

7. ) Vilhaiicicot do Xatal, Reit, ConceiqSo e Sacramento a 
4,8 e 8 vozet. 

Estas obras cucoutravam-se na Dibliotheca real da Musica a 
entro as mSos dos curiosos d’esta Arte. 

(a) Saucluarw Marmiiu. Lisboa, 1707, voL i, pag. 497. 
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>> COSTA (Yictorino Jos6 da) — Natural dt; Lisboa e freire da 
Onlem de S. Bento, com o nome de Victorino dc Santa Gcr- 
tmdcs. 

Foi discipido de Fr. Piacido>de Souza, irmSo do Marquez 
das Minas. 

’ Advertido de melhores ideias, despiu a mortalha de fradc e 
entregou-se A Musica, Poesia, Mathematica, Astrologia c His- 
toria. 

Trocou 0 util pelo inutil. 

Machado cita entrc varias obras que tivera proniptas para 
a kapressilo uma: 

Arte de CantochAo para uso doe principiantes, in-8.° 

Fetis (a) cita a mcsina obra d’esta maneira: 

Arte de CantochAo para uto doe principiantes. Lisboa. 
1737, in-8.° Parece pois ccrta a supposi 9 So de Forkel, (b), que 
nSo encontrando a data da impressSo da obra cm Barbosa hla- 
chado snppoz, certamentc com justo motive, que tivesse sido 
impressa entre 1730 e 1740. 

'fa) Biogr. Unir.vn, pag. 371. 

(b) AUgemeine Lilerat. der Mimk, pag. 301. 

COUTINHO (D. Francisco Jos6) — Filho de D. Manoel Pe- 
reira Coutinho e de D. Maria Thereza da Silva e Tavora. 

Nasceu em Lisboa a 21 de Outubro de 1680. (a) 

Seguiu primeiramente a carreira militar e tomou parte na 
guerra da successSo de Hespanha, distinguindo-se em Mon- 
santo. 

Depots dedicou-se d Musica, alcanfando uma certa habili- 
dadc sobre o Cravo e sobre a Viola. 

Sabe-se que morrera em Paris a 13 de Fevereiro de 1724, 
onde estava havia annos ; emquonto d causa da sua doen^a, di- 
vergem as opiniSes; Fetis (b) escreve que falleccra em virtude 
de oi)era{2o da pedra que fora intentar a capital da Franca, e 
Machado (c) quer que fosse um ncuritma! 
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Foi Bepultado no Convcuto dos Cannelitas descalgos de Pa- 
ris, nn capella de Santa Thcreza. 

Machado cita diffcrentcs clogios do varies autorcs a este 
curioto; parece-nos scr o unicp nome que Ihe podemos dar. 

Eis alg^umas das suas composi^ecs : 

1. ) Te-Ihum Laudamus a 8 coros; cantava-se na casa pro- 
fessa do S. Roque, a 31 de Dezembro dc 1722. (d) 

2. ) Mitta a 4 cores com Claritu, Timbales e Rahecas (sin- 
gular orchestra!) intitulada Scala aretina. 

(a) Fetla, Biogr. Unit., vol. ii, pag. 383, cita 1671. 

(h) Ibid. 

(c) Bibl. Ltisil., vol. IV, pag. 134. 

(d) Gaseta dt Lisboa do 7 dc Jauciro dc 1723. 

»■; • . 

CROECER (Luiz da Maia) — Vide 0. Carlos de Jesus Maria. 

CRUZ (D. Agostinho da) — Nasceu cm Braga cm 1595. Pe)^ 
tenccu d Congrega^So de Santa Cruz de Coimbra e tomou o ha- 
bito da sua Ordem a 12 de Septembro dc 1G09, subindo ate d 
dignidado dc Conego. 

Foi um artista dotado dc bcllos talontos musicaes e conbq- 
cido e apreciado polos homens mais competentes do scu tempo, 
como um excelhnte ralequisla, insigne tangedor de OrgUo^ e com- 
positor de merito, , , , 

IJistinguiu-se particularmente no logar de Mestre do Coro 
do convento dc S. Vicente de Fora. Escreveii e uuprimiu as 
guintes obras : 

1. ) Lyra d« Area, ou Arte de tanger Rabeca. Lisboa 1639. 
Folio. Dodicada a D. JoSo de Mascarenhas, Conde de Santa 
Cruz. 

2. ) Prado musical para OrgSo. Dedicado d Serenissima 
Magestade d’El-Rei D. Jo3o IV. Ms. 

3<) Arte de CantochSo por estylo novo, Ms. », 

' * ■ • • *.J. . L » rl'.l .vij 

•I ' . ■ h 
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4. ) Arte de OrgSo com figuraa min curiome; composta como 
a autccedento ein 1632, e dcdicadas ambas a El-Rei D. JoXo iv. 
Fonnava provavclmente um s<5 volume com este titulo: 

2?uas Artesj uma de CantochSo for eetylo novo, e outra de 
OrgSo com figurat mui curioeat, compoetas no anno de 1632. (b) 

(a) Barboaa Macbado, DtU. Lutit. 

(b) Forkel, Algem. IJlerahir der Mtuik, pag. 290. 

CRUZ (Ft. Felipe da) — Natural de Lisboa e freire da Ordera 
niilitar de S. Thiago no conveuto de Polmella. 

Este artista gosava de grande fama no seu tempo, a ponto 
de ser qualificado do insigne, por Pedro Tbalesio. (a) 

Exerceu primciramente o cargo de Mestre de Capella da 5Ii- 
sericordia de Lisboa e depois partiu para Madrid onde foi Capel- 
15o e Esmolcr de Felipe rv. 

D. JoSo IV apenas subiu ao tliroiio raauduu-o chamar c fel-o 
Mestre da sun Capella. 

Este facto dep3e bastante a favor de Crue ; U. Jo3o iv tinba 
um talcnto e.special para cscolhas d’esta ordem. 

Na sua Bibliotheca de Lisboa, cncontravam-sc as seguintes 
obras manuscriptas d'este autor : 

1. ) Miisa a 10 vozet tobre o thema = Quel razon podeie to- 
ner para no me querer. (b) 

2. ) Mis$a Bobre o thema:=Solo regiuu tii en mi. =Oflfere- 
cida a Felipe iv, quando ainda estava em Hespanha cm cnjas pa- 
lavras se incinem as vogacs dc Joannes Quartus, Rex mi. (c) 

3. ) PBolmoB de VeeperaB e CompletoB, a 4 coroB. ■ 

* 4.) Moteie de DefunetoB; Dimitte me, a 12 vozee. Estante 
■33,'N.»771. 

5. ) Motete. 17co ego, a 5 vozee. Estante 36, N.“ 809. 

6. ) Tittancicos a dtrersa* fozes. . i 

(a) Arie de CantncASo. Coimbra, 1017, in-4.*, cap. 36, tbl. 68. 

(b) Era vulgar n'anuelle tempo a eacolha du Caufucs profanas para 
thema d'uma Misaa ou de outra qualquer composi(Io sacra. 


Digitized by Google 



76 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


(c) Mmcliado, BM. Ltuit., vol. ii, pag. 69 o 70, fallando d'csta Miasa, 
dix : O artifieio de qtie eonalava era ordeuar ora em uma cos, ora em ottira, 
at tylUihtu do thema e at vozet da Jlntica qiie eorretpondiam d'etta torle: 
t6, la, re, fa, uf, rex, mi. 

CRUZ (D. Caspar da) — Conego regular da Ordem de Santo 
Agostinho e Mcstre do Capcila no Convento de Santa Cruz de 
Coimbra. Escreveu as seguintcs obras quo estavam manuscriptas 
na Bibliotheca de Francisco de Vallnidolid: (a) 

1. ) Arte de Cantochdo recopilada de varioa authores. Ms. 

2. ) Arte de Canto de OrgSo. Ms. (b) 

(a) Vid. a sua biographia. 

(b) Macliado, Bibl. Lutit., vol. ii, pag. 348, diz quo a ultima obra ae 
achava cnradcmada cm podcr dc Francisco dc Valhadolid ; da 1.* nada diz 
mais, do quc acima niencioiiamos. Forkel, Allgem. Lilerat. der Motile, pag. 
492, pretends quc. estavam anibas cncademadas cm 1 volume, cm poder do 
srtista mcncionado. 


CRUZ (Jo3o Chrisostomo) — Da ordem de S. Domingos; na- 
tural de Villa-Franca de Xira, ondc nasceu cm 1707. Vivia ainda 
em 1731 no cstado de Presbytero. Escreveu: 

Meihodo breve eclaroem que tern prolixidade, nem conftuSo 
»e exprimem os necessarioa principioa para intelligencia da Arte 
da Musica. Cam urn Appendix dtalogko que lervird de Index da 
Obra e de ligSo dot Princi piantea. Lisboa por Ignacio Rodrigues. 
1743 — in-4.». 

CRUZ (Ft. Hatheus da) — Religiose pertencente 4 Ordem dos 
Carmclitas cal^ados. 

Era conhecido eomo excellente Tenor no primeiro quartel 
d’este seculo (1820) (a). 

(a) Villcla da Silva, ObtervofSet crilicaa, pag. 127. 

CUNHA (U. Maria Benedicta de Brito e) — Excellente soprano 
quc brilhava em Lisboa no comedo d'este seculo; esta senhora 
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ftrtjstA (que bein Ihc podcmos dar csto nome) era dotada de urn 
taicnto mnsical qne manifestava na cxccujilo dos trechos maia dif- 
ficeis da muaica italiana c allcmS, com um brio c expreaaSo di- 
gna dos mclborcs artistas da Italia. SuppOmos ter fallccido ha 
baatante tempo. 

CTRO (Theodoro) — Compositor de musica sacra que viveu 
no meado e fim do seciilo passado. Deixou varias obras das quaes 
conhccemos apenas um T^-Deum. 


D 


DELGADO (Cosme) — Colebro cantor portuguez do scculo 
XVII e Jleatre de Caixilla na S(5 d’Evora. 

Nasceu na villa da Cartuxa. As suas composiy^cs, que cram 
numerosas, Icgou-as elle ao convento do Espinheiro da ordem de 
S. Jeronj'mo do Lisboa; constavam dcMoletef c Lamentagiks. (a) 

Escreveu tambem uina obra sobre a theoria da IMusica in- 
titulada : 

Manual de Musica dividido em trespartet, dirigido ao muilo 
alto e esclareci'do Principe Cardeal Alberto, Archidugue d’ Aus- 
tria, Regents d’estes Reynos de Portugal. 

Comeya: lOs gregos que nos deixaram a Slusica* c acaba: 
«Vive e reina para seiujire. Amen.n Ms. 

Forkel faJlando d’este artista classifica-o: BenJtmter portu- 
giesischer Saenger. 


(a) Vid. Francisco Ualvito Maldons<lo, para a liih'. porlu- 


giic.il. 

(b) AUgem. Literal, der i^uaik, pag. 492. 
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DEUS (Ft. Antonio daMadre do) — (a) Cormclita, habito quo 
vcstiu a 5 de Julho de 1G3(). Natural dc Lisboa c iilbo de Grego- 
rio CatalSo e Joanna Cardoso. Foi discipulo dc Duarte Ixdx> e de 
Fr. Manoel Cardoso. 

Occujxm o cargo de Vigario do Coro e de segundo Mestre 
do Ca{>clla no sen convento em Lisboa. Morrcu era 1690. (b) As 
composiyScs quo ora seguida apontaraos, cstavara dcpositadas na 
Bibliotheca musical de Lisboa, e outrae andavam cspalhadas era 
podcr dos araadores. 

Sao: 

1 . ) Mulinai da Quinta, Sexta e Sahbado da Semana Santa 
a 8 vozet. Constavara de Lamentaqdet, Li^det, Retpontoriot, Mi- 
serene, etc. 

2. ) Jnvitatorio e Eetponsorios dot Maiinat de Paschoa. 

3. ) Primeiras licfleg dot Noctumos do Officio de Defuntot. 

4. ) Doit Mitereret a 3 corot. 

5. ) Ptalmot e Motetet a divertat vozet. 

< • 

(a) Parccc Bcr o mosino niusico quc o subscqucntc; cntrctanto 
TMoijt. Univ. vol. V, pag. 396, apresenta-oscomo sendo dois arti^Us dfffc- 
rcut<». 

(b) Machado, Bibi. vol. iv, pag. 43,traz a data 1792, por^in no 

nioemo livro, vol. i, pag. 317, indica 1690. ibid, cacrcvc tambern estc 
mcsioo nninero, quo tern talvca mais prpbabilidadofl de sor o verdadeiro. 

DEUS (Ft. Antonio da Madre de) — Fez parte da Capella de 
D. Joao IV e assumraiu depois da raorte d’este principe, em 1656, 
a direcyilo da Cajiclla dc seu filho D. Affbnso vi. 

A sua actividadc artistica coraprehende os annos de 1620 
e 1660. 

Era natural dc Lisboa. 

As stias composiyucs existiara na Bibliotheca musical dc 
D. JoSo IV. 

, ' DEUS (Fr. Felipe da Madre de) — Natural de Lisboa e Re- 
ligioso da Ordem militar de Nossa Senhora das Mcrces, cujo ha- 
bito vcstiu em Hespanha. 
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' - ' Voltando jA no rcinadb de D. Jo3o iv a Portugal, foi acolhi- 
do por este principc sympathico com o maior agrado. 

D. Affbnso VI nSo ae csqueccu da estima quc *eu pac tribu- 
tAra a cate contrapontiata distincto e nomeon-o Director da Mu- 
aica da aua Camera. 

Escreveu para o theatro real muitoa Tonoa (a) a 4 vozca quo 
so conacrvavara pcla maior parte na Bibliotheca real da Muaica. 

D. Fronciaco Manuel de Mello (b) monciona alguna. 

SSo: 

1. ) Tono 3.°: Denengaiiate Morena. 

2. ) Tono 4.”: Madama mu;ttro$ ojnelot. 

' 3.) Tono .9.®: En losftoridot alhoren. 

4. ) Tono 10.°: Ala el palanque Galanet. 

5. ) Tono 13.°: Ah /Seiiores! 

6. ) Tono 17.°: Ragava el Sol por los cumbret. 

7. ) Tono 19.°: Quienet aquella Diana f 

8. ) Tono 23.°: Yo soy viejo, y no veo nada. 

NSo e certo ter aide eate compositor o raeatro de D. JoSo iv, 
como^ Gerber (c) pretcndc, mas aim JoSo Lourenjo Rebello, de 
quern adiante fallarcmoa. 

(a) Estoa Tonna cram can^oca a dnas c maia voaca, quc os italianoa 
chamam Madrigali c de quc Ltn, Durante, Marenzio e CaseUa nos deixa- 
rain mod^los {MTfcitos. 

Oftras mrtrieat, Avcna do Terpsichore. 

' ' (o) News hist. Uogr. l^eacienn der Tnnhmst., vol. m, peg. 284. 

DIAS (Diogo) — Mcatrc da Cathedral de Evora, onde eatu- 
dou a muaica quando era moyo da egreja mencionada. 

Nasceu na villa do Crato, (Alcmtejo). 

‘ Deixon varias comiwai^des quo dovem cxiatir no Cartorio 
da Cathedral de Evora. 

■' D. DINIZ— Nasceu em Lisboa em 1261, e mon-en cm Sanla- 
rem a 7 de Janeiro a 1325. 
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Fundndor da Univcrdadc de Coimbra cm 1290, inatituiu a 
aula de Musica quo n’clln incorporou, 

O primeiro Lcutc d’esta aula tevo 2^340 rei« de ordenado 
annual, o quc nilo 6 tSo pouco como o leitor imaginary. Esta 
quantia calculada cm mocda de hoje, eqttivalia a 177^840 reis! 
(a) tal era a diflcren^a do valor que cntSo tinha o dinhciro. 

Quo csta somma 2$340 reis era mui importante para aquelle 
tempo, nSo ha duvida alguma, alids nilo se cxplica como estch>- 
gar tivesse sido requestado at4 por estrangeiros. 

O ordenado foi augmentando successivamente at^ chegar 
no anno de 1597 d somma do 50|000 reis. (b) 

A reforma dos Estatutos abaixo mcncionados, feita a 20 de 
Julho do 1612, fixao ordenado em 60|000 reis, declarando pre- 
cisamente: — quc o Lentc nSo tcria outro cncargo alSm da leccio- 
na^ da sua aula e a regencia da Capella da Univcrdadc, (quo 
andava quasi sempro ligada d cadeira) para quc d’esta maneira so 
evitassem as fiiltas quo atrazavam o ensino musical dos alumnos. 

Ksta aula de Uusica teve uma sorte mui aventnrosa, passan- 
do por altemativas do dccadcneia e prosperidade, ora floresoente 
e goveraada por musicos como Telles, Nuno da Concei^So, Fr, 
Antonio de Jeeu», Thalseio etc., ora desorganisada c esqueeida 
dcbaixo da dirccjilo de urn Manoel Ferreira, jazendo no maior 
dcsleixo e abandono. 

Assim a cncuntrou Jos6 Mauricio, quando foi nomcado Len- 
tc de Musiea por provisSo regia de 18 de Mar^o de 1802. (c) 

As matorias quc sc tratavam na aula, segiuido a ordem dos 
antigos Estatutos, cram; 

CantochSo, 

Canto de Ort/So c 
Ctmtrapunto. 

Porem, cste ensino demasiadamentc modesto, ficou mais mo- 
desto aiuda, pela ignoraneia e priguifa de Lentes indigiios, de 
maneira que, quando Jos6 Mauricio recebeu jx>r ordem do rei a 
lieran^a de Fen-eira, estava o ensino reduzido aalgum Cantochao 
macarronioo e a algiimas liySes piu-amente theorioas de Canto de 
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OrgXn ! Do casino pratico ii3o so Icinbnm o digno Ferreira, pi-o- 
vavelmentc por o jolgar desnccessariu! 

Tudo isto ae iazia em meia bora; tmnbem com mais ocoiio- 
mia do tempo le poderia ter feito em cinco minutoa. A glorja da 
reaiiao^to d’eate ideal, eatava reaer^-ada a Florcncio Sarmento. (d) 
0 projecto dc reforma feito por Joad Manricio e apreaenta- 
do a D. JoSo VI pelo Biapo D. Francisco de licmoa, e por cllc 
aeceilo, poz termo a eatc abandono iaatimoao; aegimdo o novo rc- 
gulamento devia o Lcnte de Muaica enainar: 

Cantochao, 

Canto de Orgdo, 

Conlraponto c 

Acompanhamento (Inatrumentayio.) 

A aula era diaria e durara bora c mela. A abertura reali- 
aoii-ae a 10 de Maio de 1803, a gra 9 aa ao credito de Joad Mau- 
ricio, povooU'Se aquella aula atd ali deaerta de nnmeroaos onviii- 
tea; a bora e meia marciula nSo foi auffickmte, o a dnra^ita do en- 
aino teve dc ae alongar atd duas boras e meia e trea lioras ! 0 mi- 
mero doa diacipuloa ia crescendo extraordinariamente e a aim ap- 
plico 9 So indicava bem a confum^a qnc ellea tinbam na iiutrucc^o 
e intelligencia do meatre, que ae admirava doa reanltadoa obtidua 
e que excodiam todas as aoaa e 8 peran 9 as. 

Depoia da morte d’este professor conacicncioeu, comeQou no-' 
Va dpoca de deeadencia debaixo da direc^So de um Z>. Franeieco 
e de Flortncio Sarmento, e aaaim cbegou a ontiga aula de mu- 
aica rapidamente ao estadu vergonlioso (e) em que a cncontramos 
boje. Estu separada da Univeraidadc e abriga-ac racbitica c mo- 
ribunda em ura vcibo cdificio a que ebamam hyem e que mais 
paroce um palAeiro do que um tcmplo da Arte. 

Eatc estabclecimcnto musical, antigamente focu dk instul - 
C^'AO E BCIXRCIA, d boje 0 AETBO OKDE SE AKDCHA A lOROEAMCIA 
E ONDE SE ASSASSIMA A MESICA! 

Eia a liata cbronologica doa Lentes de Muaica na Univerai- 
dade de Coimbra. Apeaar de baatantea eaforgos que empregdmoa, 
niio a podeiuoa dar mais completa: 
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Mathias de Aranda — Xomeado por I’rovisili) regia do 26 de 
Julho dc 1544. 

Balthasar Telles — Noraeado por ProvisSo regia de 2 dc No- 
vembro dc 1549. 

Pedro Thalesio — Nomoado jjor ProvisJo regia de 19 dc Ja- 
neiro de 1613. 

Fr. Antonio do Jesus — Nomeado por ProvisSo regia de 27 
de Novembro de 1636 ate 15 de Abril de 1682. 

Fr. Nuno da Concei(io — Xomeado por Provisiw regia de 22 
de Xovembro dc 1691 ate 8 de Fevereiro de 1737. 

Manoel Josd Ferreira — Ignoramos as datas que Ihc dizem 
respeito. 

Jos6 Hauricio — Xomeado por ProvisSo regia de 18 do Marfo 
de 1802 ate 12 de Scteinbro do 1815. 

D. Francisco. . . — Ignoramos a data da sua nomea^So. 

Antonio Florencio Sarmento — Idem. 

0. 0. 0. — cm 1869. 


^m) Dr. Ilodrip^ucd do Brito, Mtmnna$ polUicn*i voL ii, ptfr* 78. 

(b) Etttafnfos dn Unxvt'.rsidadtf 1654. \ daiisida qiic fazia vagar cste 

logar de tros em tre« pareee qnc nSo foi sempre obsorvada. 

(c) A nomca^ilo para eate logar era por carta regia, chamada 
ProvUdo. Tal era a importandii qu(‘ os llcia de Portugal lignvam a cate 
cargo. A Musica fez logo desde a funda^ilo da Univeraidadc, parte do 
Quadrivimn, 

td) Vide a sna biograpliia, 

(e) Pdde ser quo hnja por ahi aignm patriota incrcdulo qnc julgne as 
nossas czpressOes exageradas; a esse recoinmeudamos que veja c qae so 
eoiivcn^.a da tristo verdmle! 


OORIA (Jose) — Ha tSo pouco nos deixou estc bomemdistin- 
cto, que ainda esUirSo dc eerto na memoria dc todas as pcssoas 
que o conlieccram, os qualidadcs raras do amigo o do artiste. 

Tristc sortc a que corta o Ho da vida a cssas intclligcncias 
raras, que nos eneliem estos duros e aridos caminlios da nossa vi- 
da com as dorcs mais prcciosas dc um talento privilegindo. 

Cnicl fatalidadc quo creou mais urn cpitaphio, destruindo 
mais uma vida; felizmente que o nome ainda vive, e viverd de 


' — - . « <.4.^ « IT- ^ 



O.S MUSICUS R)KTUUUl-y.E8 


K3 

certo em quanto cntre nos liouver um nltimo scntimento gencro- 
80 , bom c justo. 

Nas<'cu em Coimbra a 9 do Novemliro de 1824 e aid falloccu 
a 25 de Maio de 1869. 

Parcco quo ningiiem adivinliou a intelligoncia artistica de 
Jose Doria quo de ccrto mui cede se manifestou. 

Umas poucas e mui limitadas no^oes quo tiiilia da Arte, fo- 
ram-lhc communicadas j)clo musico Jos6 Maximo Dias, Jlestro 
do Seminario Episcopal, no principio e meado d’este scculo. 

Este auxilio durou pouco mais do quo um anno e nao cliegou 
a dois; mcsmo as li^ocs nilo so suecediam regtdarmcnte, jwrque 
outros cstudos impcdiam Jose Doria de se dedicar scriamcnte d 
sua Arte fovorita. 

Por isto se ve, quo iwuco o\t nada po<leria ter aproveitado, 
dcmais scndo o Mestre bastante vulgar. 

Estas liySes ccssaram de todo .(piando o mancebo entrou 
para os cstudos seeundarios, c assim ficou elle cntrcguo aos seus 
proprios rceursoa. 

0 quc sabia do mcchanismo do Piano de pouco llie valeu, 
visto ter abandonado o cstudo d'estc instrumcnto no principio do 
caminho. 

fSobre a Violas dcnoniinada vulg.amieutc de. Arame, e (jne 
elle comcyava a estudar, se concentrou a sua attenySo. 

0 sen talcnto artistico tinha cncontrado o instrimicnto nc- 
eessario ; jd ndo liavia que hesitar assim o comprebcnden Jos6 Do- 
ria c o futun) proven bem a vordade do sou pressentimcnto. 

Em pouco tempo jd era fallado o talcnto com que tix»va este 
instruinento singular; o I’ado de Cuimbra, se celebrc era, mais 
celcbre ticou jaila Viola de Jose Doria. 

Jd nSo havia rivaes prcsentcs, ncm j>ossibilida<le de os ha- 
ver para o i'uturo. 

Estavam assim as cousas e assim ficaram por muito tempo, 
ate que um dia o nosso fadieta se escapou ate Lisboa, levando a 
celcbre Viola a pedido de uns amigos da capital. 
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Lu sc tocoa cliante de um auditorio escolhido o celcbrc e ja 
lito fallado Fiulo de Coimbra. )[as,ou fosse a singularidadc dacan- 

|)opular, ou fosse a novidade do instnimento, o scu timbre ex- 
traiilio e som iiiysterioso, talvez mesmo todo este conjiincto de cir- 
I'luustanciiui dcixou o auditorio admirado sim, mas nSo debaixo da 
impivssao, quo o habil violista tinlia imaginado. 

Alp^umas das llamas quo cstavam presontcs parccc quc cnun- 
ciaram Icvcuieiitc o desejo do ouvirem no instnimento alguma 
aria italiana, alguma cousa mais culta do que o Fado popular. 
Josii Doria justamente ferido no seu orgulho, dctenninou tirar uma 
Ijoa e leal desfurra. 

Voltou a Coimbra e pcdiu a um amigo scu, pianista c algum 
tanto compositor, o favor de Ihc arranjar algumas (lequonas phanta- 
sias sobrc motivos de Operas italianas. 

0 amigo accedou c fez umas tres ou quatro reducyScs agra- 
daveis com acompanliamcnto do Violdo. So bem nos rccordamos, 
cram sobre o Trovador, Macbeth, tSapho c n3o sci que raois. 

Dcpois lie estudadas estas pcyas e do ter angmentado o rc- 
pci'torio com algumas composicocs originaes, cil-o do novo, caini- 
ubo de Lislxia. 

A scgunda visita foi um triiunpLo completo, a opiniSo do au- 
ditorio um pouco severa durante o primeiro ensaio, foi tomada de 
assnlto. Os ouviutes dcaram admirados diante dc semclhante metn- 
inorpbosc ; e sc a primcira visita foi uma pcquuna pi-ovaySo pai-a 
o nosso artista, comtudo nilo n devemos lastimar, pois ella influiu 
dccididamentc sobre o tolcnto de Josd Doria, dando-lhe uma di- 
rccyilu dilTerentc, c abrindo-lhe mais vastos horisontes artisticos. 

O violista comprchcndeu quc os recursos do seu bello instru- 
mcnto niio sc liniitavam sil ao simples, ainda que poetico Fado; 
exercitou as suas foryas e conhoceu que chegavam para muito 
mais. 

O cstiulo serio do sou instnimento, que tinha principiado de- 
pois da primeira e memoravel visita a lusboa, produziu successi- 
vamente os mais bellos resnltados. 
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AsHim foi que um dia, cm 1859 vein a Coimbra o celobrc 
prestidigitador Hermann c fieou maravilhado diantc do tocador e 
do instrumento. A sua admira;3o foi tal, que convidou o artista 
a acompanhal-o nas suas viagens ao estrange iro, assegurando-llie 
bons recursos c melhor recep^So. 

Assim estivesso n nosso artista tao convencido, como o esta- 
va 0 entliusiastico nUeinito, que decerto se teria aproveitado do 
semelhantc offerta. 

Lifelizmcntc nilo pudo ser; mil obstaculos o impediam, e 
entre muitos, o mais imperioso: a sua elinica na cidade. Jose Ibv 
ria ficou. 

Os aunos passaram ate Outubro do 1805, cpoca cm que o 
vimos. 

Era entSo um bello homem, figura viril, um dos raros e ver- 
dadeiros typos da peninsula, que hoje tSo difficilmente sc encon- 
tram. 

Ouvimos a sua Viola, as suas CanqZeg peninstilareg, o scu 
Fado emfim, tudo nos pareceu um sonlio, uma cousa pliantastica. 

Nils, que tinbamos percoiTido em peregrina^So artistica a 
Allemanha, a Fran 9 a, a Inglaterra, viemos encontrar apenas che- 
gados a Portugal uma surpreza nunca imaginada. 

Quern nos diria, que depois de terraos sentido o effeito d’es- 
sas orchestras magicas, animadas polo sopro inspirador o ardeii' 
te de Beethoven, Mozart, Hacndcl, Weber c Berlioz, — haviamos 
de encontrar n’este Portugal, n’um cantinho da Europa, um in- 
stnunento pequeno, modesto c debil — para nos eausar JSo extra- 
nhas e agradavcis sensa^Oes ! 

A Viola de Jos6 Doria ficou sendo desdc entSo tambem nos- 
sa araiga, amisade que durou quatro annos c que de errto niio 
morreu com o scu dono. 

Aqui damos a lista quasi complcfa das suns ccmposicfics 
para viola : 

1. ) A DSr! 

2. ) Resignacao. 

8 .^ Sotidodi*, 
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4. ) 2 Wnhat bitrle$cas. 

5. ) Ciipricho hurlenco. 

6. ) Citn^Ho tnfjhzn. 

7. ) Qtieijmme. 

8. ) I'm iSoiilio. 

9. ) CaiifUo Ti/role.za, 

10.) / Tiememher, leiubranfa de Inglaterra. 

12. ) Mmourkn. 

13. ) Dcmh^ntu, 

14. ) 1. aiwntos. 

15. ) (,'aprUlwaa. 

16. ) &'minta. 

17. ) Di’silrin. 

18. ) Incognita, . . 

19. ) Tango: Ai, queferrof 

21. ) Fnntaaia aobve a ll'd/sa do Pardon de Ploermel. 

22. ) Variaqiks eohre o Carnaval de Veneza. 

23. ) Marcha aolemne. 

24. ) Preghiera. 

25. ) Caprlclio de Concerto (Introiluc^'So — Andante — Scherzo 
— Final.) 

Rcsta-nos dizer alf^ma conaa a respeito d’estas composi^iica. 
Kilo fallnreinoa de tmlas, j4 pt^rquo nos folha a memoria, jil por- 
que entrc ollaa ha inferiorea e snpcriores ; eacolhemos pnis as que 
tiverain inaior ihina c <{uo nu.s tanibcm cntendemus serem as inais 
aj)rcciaveis. 

Em primeiro logar a Dor! 

Quern haverii em Coimbra que iiSo ouvisse a Dorf 

Quein nilo se scntiii iiiipressionado jior atjuella mclodia tris- 
te e niclanchnlica, qneixa su.spirada, quo sc esoapa de vez em 
quando da voz do i«)lire lioiuem do jxjvo que ils vezes falla essa 
tristc linguagem, linguagem que tao jtouea gente cntonde! 

Que diremos da >Saudade, do (Ineixttme, do Desalento, da 
Serenata (!) do Desdrm (!) caii^oea vcrdadeirameiite peninsula- 
res, indiscretameiite roubadas ao jjovo e snspiradas na Viola co- 
ino jilmais Trovador canton! 
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K3o tcniuB menos a louvar as suas oompoHiyocs burlescas : 
2 Tangos, 2 Vahat, e um Capricho; a elegancia, o bom gosto o 
uma variedade do effcitoB luinca ouvidos caractcriaam cstas ideias 
musicaeg. 

A Can^flo tnghza i preteneiosa como o sen titnlo, e tem pelo 
8CU estylo, affinidado burlcsca, com as quo acima mencionamos. 

A Cattgilo do Tyrol lembra os vallcs da Suissa e os sous gra- 
niticos gigantcs, o llanz der AtiAe e o alogre lodtln do joven 
pastor. 

A Marcha tiuha entre outras cousas apreciavcis, uma pai'tc 
muito uotavcl, toda em harmonicot, quo Joso Doria tocava artis- 
ticamente. 

Mais difficcis c complicadas cram a Fantasia sobre a H’a^a 
do Pardon de Ploermel, e as Variagoes sobre o Carnaml de Ve- 
neza. 

O Capricho de Concerto c certaraente a mais notavel d’cn- 
trc todas as suas composi(5es. 

N’ella se encontram reunidas todas as di£Bculdades possivcis 
e imaginaveis na Viola, todos os cffeitos de hannonicos, cordas 
duplas, triplas, trinados (!) dedilhagSo, do sourdine, etc. 

Em toda a pe^ se rcvela uma originalidadc c uma tal abun- 
dancia de effeitos novos, quo cspanta. 

A Introdugdo abre com luuas harmonias cxtranhas c nns ef- 
feitos curiosos de cordas duplas. 

O Andante b pouco caracteristico;'ainda assim tocado por elle, 
scmpre se ouvia com agrado ; cm compensa^So & scguido de um 
Allegro, ou antes de um vcrdadeiro ikherzo, que 6 admiravel 
de brio, de originalidade e de distin^So. Modclo pcrfeito do 
Selurto beethovenesco, e que escapou, como por ura milagre, dos 
dedoB do violista e vciu misturar-se com as idcias suaves e tristes 
da Peninsula. 

O Final do Capricho de Concerto, 6 formado por uma bella 
Marcha, bcm rhytmada e com uma boa accentua^So marcial. 

Umas pluases imitando um toque de Trmnhetas, terminam 
brilhantcmcnte esta notavel po^a. 
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AincU UcTemoB fechar com algumas paUvras «obrc o fado 
e a maneira como Joac Doria o executava. 

Nada ouvimos at<i boje mais original, nem main gurprehen- 
(Irnte ! XSo havenl deccrto Icitor algum quc nilo tenha ouvido ao 
iiienog uma vea o celebro Fado do Coimbra, o entilo tel-o ourido 
]>or Jos<S Duria, poucoa foram oa felises qne ac podem gabar 
d’iuo. 

A cangiU) popular apparecia primoiro gimplea, gem enfeite 
ncra adomo; depoig vinha a primeira variante, a segunda, a ter- 
ceira, quarU, quinta, sexta, decima, vigoaima, no fim ja sem nu- 
mcro, rui jorro continuo o incxgutavol I 

Prodigio de imagiuagilo, quc deixava na alma do capectador 
lima imprcggio profunda, difficil da analygar pelas rariadaa cor- 
das que clla ia fcrir no coragAo do ouvinte. 

Era ouvir e admirar, a variodadc e accentuagSo dramatica do 
rhytmo, a riquoza e abundancia das variantes, dos accentog, o 
inaraTilboso da exocugao ! 

A cangJU) popular, trigtoinente monoUma, tranafoi-iuava-Be em 
<|ucixa plangcnte, paggara do repente d agitagdo febril, acalina- 
va, permanccia gcrona por algum tempo, continuava aggim cm lan- 
guido abandono, rccrudeacia novamente, abrandava, e subia ain- 
da do pianiooimo matt guava, d’um gugpirar impeioeptiTel ate d 
furia desenfreada, degencadeando-go por eorridaa e arpejoa plum- 
togticosquo iam terminar n’um ultimo gugpirol 

Loiubrava-nos iato am d’eggca belloa contog de Uoffinann, 
com que a gonte gouba muito tempo depoig de og ter lido. 

O Foilo prodigtoto ouvia-ge asaim durante uma bora e duag 
ate, gem cangar ncm o auditorio nem o tocador. 

Quern ler estag linbaa ha de julgar que ndg fixemoa d’eata 
biographia urn conto impoagivel. Poig nSo d aggim ; appello para 
peggoog ingugpeitog, appello para a opiniSo unanime daa pegeoag 
quc o uuvirani em Coimbra e em Liaboa ; appello para o tcgtemn- 
nho importautc de Xoronba; do Coaaoul e de Madame Rey-Bal- 
la que ouvirom o noggo artiata, poucoa mexea antes da gua morte 
ein Ligboa. em nnia reiiiiiSo do Slarquez de Castello-Melhor. 
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Tanto Noronhft, como a colebro cantora ficaram egualmcntc 
admirados do tocador e do instrumento; esta ultima distinguiu o 
vioiista, brindando-o com o seu retrato cm qiie sc lia uma referen- 
da mui honrosa para o nosso artista. 

E note-se que Joai Doria jil nSo era, (como elle mcsmo di- 
zia) senSo a sombra do que fora em outros tempos, tantos cram 
ja os progresses da doeu(a que o havia de roubar poucos mezes 
depois aos affectos dos seus parentes e amigos. 

A rcspeito da factura das composites que mencionamos 
atraz, devcmos ainda dizer que algumas nilo se prestavam a 
tuna intreprctato conveniente, pela naturcza especial do instnt- 
mento. 

As canyocs simples, despretentiosas, os Tangos, os Fados, as 
Seretiatas, ouviam-se com mais agrado do que cssas pcyas dc 
largo folcgo, essos phautasias difficeis que elle tocava sobrc moti- 
ves de Operas. 

A Viola niio 6 instrumento para assombrar pela difficnldadc 
do meelutnismo, mas sd para dizer bcm uma pequena canyito po- 
pular que sc ensinua entSo facilmente no onvido. 

Essas Phantasms sobre a Sapho, Macbeth, Tromdor, essas 
variayScs sobre o Carnaeal de Veneza, atd mcsmo o proprio c alids 
bello Caprieho de Concerto, cram trechos, que estavam desloca- 
dos para aquelle debil e pequeno instrumento, enja sonoridado 
uSo chegava para tAo grandes esforyos. 

Se elles agradavam, devia-se isso il virtuosidade unica do 
vioiista, que imaginou o croou urn mech.anismo especial para os 
executor; tradiySo que iica certamento perdida, pois um talento 
como Jose Doria, raras vezes tern successor. 

Deixou tambem muitas coroposiySes para Piano e para Can- 
to; abstrahimos d’ellas por serein menos notaveis e mesmo porque 
a importancia do artista estava toda concentrada na Viola e nas 
peyas para este instrumento. 

Todas estas composiyiSes ficaram em manuscripto, salvo uma 
ou outra rara que foi lithographada. 
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Da« comjx)8i\;5<;8 para Viola, nem uma w) foi publicaJa; o 
auctor nao sabia notar a sua musica ; toeava de cor e sempre dcs- 
assombradamcntc umas triiita e tantua {K-^'as )>ara a Viola, tour 
cIk force ((uc fazia, ^'ra^g a uma memoria privilegiada. 

As poucas composi^noa quo ha iiotadaa, foram-n’o pnr amigos 
do auctor, quo aaaim tciitarain salvar rcJiquiaa artisticas. 

A[ic8ar d’csta falta do inatniccao, era o inatincto musical n’el- 
le tJto forte, quo um diu, fallaudo-iios cm cscrever uma Operetta 
c objectando-lhe nos com a difficiddade de Icvar uvantc scraolhan- 
tc idcia, com os conhecimeutos nmaicaea quo tinha, — respondeu- 
nos elu<{uciitemcnte aprcscutaudo-nos doia ou tres dias depois uma 
pequcua Ouveiiure, com os motivos uecesaarios, bem conduzidos 
e bem deaenvolvidos. 

Fez isto, sem uma ideia sequer de haiiiionia, guiadu apenas 
por um inatiucto admiravcl c por algumaa j«mcas indicafSes que 
Ihe liaviamos dado aobre a apreseiitavito c coiidufSo das idcias me- 
liHlicaa. 

1‘erfcitamente aurprohendidos ]x>r seincihantc resultodo, nSo 
tivemos remedio senilo acceder ao jKjdido de escrever um libretto 
para a futura Operetta; Jose Ooria fez ajauias mais um Duetto, 
creou muas bouitas arietas e dejx»is morreu, caliindo tudo em cs- 
quccuucuto, poia noda tinha escripto do que tizera. 

Examinem-se agora imparcialmentc todos cstes iactos quo 
npreacutnmos ate aqui, cm toda a luz da verdadc; considere-se o 
tristc isolamcnto artistico em que Jose Doria viveu a melhor par- 
te da sua vida ; o ncnhiuu auxilio que recebeu de pessoa extranha, 
a iuflucucia pcruicioaa de um meio artistico detestavel e despre- 
zivel, — e chegar-se-ha depois cortamente aconclusSo: de que com 
aquclle huiuem se procedeu injustamente, sem amor e sem res- 
peito, porque ninguem Uie esteiidcu gciierosamente a m3o, para 
o ajudar a scr o artista para que Deus u tinha creado. Tudo ficou 
cm germon n’aquclla natureza artistica, tudo se perdcu. 

E scena tristc, aquclla que olgumas vezes presenceimos, 
quando Jose Doria sc accusava amargamente de ter fugido & vo- 
ca^So, quando via uma can-eira outr’ora bella e esperan(,X)sa per- 
dida para sempre ! 
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Curtava o cora^So, vur cornu die se diri^ia as mais araargna 
rccriminayucs, — cllc, que menos culpa {lodcria ter em tal infelici- 
dade. 

Dcbalde tentamos coiivencel-o, respoiidia-nus enWo tristc- 
mente: Ganhei a vida a perdtl-a! 

Oh cruel, mas vcrdadcira duplicidade! 

Portugal tove iiwi Medico de mais, mas nm (jrandc urtlsta de 
menos ! 

Porciu no que a Providencia fez, nSo ha atocar; acceitemos 
as cousas s«» da mSo de quern as pijJe conceder. 

Jose Duria fui artista, ja o viiiius ; a sentenca a respeito do 
homciii moral, ouvc-se na bocca eloquente do povo de Coimbra, 
que o proclama o sou muiur bemfcitor; eonverso-se com o homeiu 
rude do povo, ou com o homem da socicdado, e entSo ouvir-sc- 
liao historias, quo serilo scmprc o elogio mals graudiuso do seu 
caracter. 

DUARTE (El-Rei Dom) — Duodecimo rei de Portugal, e um 
dos distinctissiuios filhos de D(un Joao l o de Dona Filippa de 
Lcncastrc. Reinou desde 1433 a 1438. O seu Livro do Leal Con- 
selheii o e uma vcrdadcira Encyclopedia que resume toda a sabe- 
doria da edadc media; a sua livraria era das mais ricus da Eu- 
ropa, coiuo vemos pelo Catalogo dos sens livros de uto. O seu no- 
nic mercce figurar entru os musicos portuguezos, por isso que 
escreveu : 

l/o Regynu>Uo que se deve ter na Capella para ser hem 
regida. (Ix-al Conselheiro, Cap. mv, pag. 449.) 

Do tempo que se detent nos officios da Capella. (Id. ib. cap. 
LKVi, pag. 455.) 

DUPRAT (...) — Parece ser d’origem franceza. Foi amador- 
viulinista distincto. 

Viveu em Lisboa no principio doseculo preseute. (Balhi.) 
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DURlO (Jos6 Joaqnim) — Artista muito aprcciado no prin- 
cipio d’este seciilo (1820), como excellente tenor. E tudo o que 
d’ellc sabcmos pela citayao do Conego Villein da Silva, (a) 

(a) erillcaf, pag. 127. 


E 


EOOLO (Henrique) — Innao dos seguintes abaixo nomcados. 
Artista que pcrtcncia em 1820 & orchestra da conipnnhia lyrica 
do theatro de S. Joilo (a) na qu.alidnde de ehefc das 2.““ Kabecas. 
Nada mais podemos dizer d’este artista. 

(a) Progmnunas distribuidos na 1.* noitc da Kepresentafito da nova 
Companliia Italiaiia na cidadc do I’orto, a 30 dc Janeiro de 1820. — Porto 
Typ. da Viuva Alvarcs Itibciro & Filhos. Era emprezario F. Nicolini. 

EDOLO (Jo3o Francisco) — Artista notavel subre a Violets, 
em que era ji admirado, quando contava apenas 12 a 14 annos. 

Nada sabemos das suas eircumstancias pcssoaes. Parcce que 
o merito d’este artista merecia da parte de llalbi, de mais a mais 
contemporaneo, uma noticia mais cireumstanciada do que aquella 
que l£mos no seu Etsai ttatistijue; infelizmente o geographo ita- 
liano uSo o entendeu assim. 

EOOLO (Jos6 Francisco) (a) — Innao do prccedeute e violi- 
nists de merito. O seu talcnto eguahuente precoce, jd nos 12 an- 
nos se adinirava poderosanientc, e robusteccu-se a ponto de ser 
mais tarde (1820) encarregndo da direejSo da orchestra na Ope- 
ra do Porto, (b) 


« 
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Resumindo c concentrando ahi todn a sna actividado, consc- 
guiu colk)car o tlioatro do 8. Jo3o n’uin ostado florcsccnto e dar 
lis obraa primas do Mayor, Coccia, Cimarosa, Pacsicllo, Rossini 
e outros, uina execujSo digna do elogio. 

Ilonremos pois a memoria do Joso Edolo, sobrctudo agora 
quo dcploramos a docadcncia a quo chegou o nosso seguudo thca- 
tro lyrico pela iucuria do govemo, pda ignorancia crassa do pre- 
tendidos (UlettaiUi quo o fi-equcntain e quo vito U exibir a for^a 
do sous tacoes o do sous pulsos, e pda indifFeren^a do uma bur- 
guezia rica, mas esiencialmente cttiijiida e avara. 

83o poucas as compo3i9ucs quo conhcccmos do Edolo c cssas 
poucas salviimd-ns das maos do um imbecil, quo as queria ven- 
der a um fogueteiro. (e) 

8So: 

1. ) Symphunia de Othello, conqjosta por Rossini c arranja- 
da para Piano-Forte. Porto — 1819 1.* edi^So. (d) 

2. ) It a?s<i para Piano. 

3. ) )ta/so^?‘a 0 memno insirumento. (c) 

4. ) Modinhat, das quaes a 4.* tom palavras italianas : « Gra- 
zie agVingani tiioi . » 


(h) Halbi no Kttmi stalUtUiufy cita Ju»u Gaspar Kdolo; porem o nomo 
quo indtrnmos parwo-noB mais exacto. 

Enoontramol-o na edi<^ao ila Symi)}iimia dt OthfUn de qnc acitna fal- 
lAmoB. 

(1») Uin pro^amma da Comiwnlua lyrica (o rpic inoncionamoR na bio- 
granbia antccodAite) dc 1820 dii-Uic os titulos dc Mestrc c 1.' Kaboca da 
Orcncfitra. 

(c) tista oreattira infrliz explicou-me cntAo a rasiio porfjnn ia vendor 
as musicaa aos fo^uotcirua, dizt*ndo: tQiie qnor, lucu sonhorf e quern dd 
tnaUf po^fjiio ffORtam de papol jrroRso para os fo^rueteg.* (! f) 

(d) E uina i)ella odi^ilo do musioa pravada ; o frontispioio 6 de um prra • 
vador alleinao Joio Kroilorioo Stornbcrp. Era (^itatia opualinoiito por um 
allomAo, Antonio Holler, — Kna das Flores. No fundo da jiapina do froii- 
tigpicio vein J. !•'. Kdolo, e$ctdpiiu Anno. 1819. D’omle parcee eoncluir*se 
quc Sternberg nilo fez senAo o froiitispieio. 

Tcritt entSo o nosso nrtista sido ao mcsnio tcinpo, musico dc morito c 
gravador distincto. 

(p) Vide; Jamal de MfuUidiat de 1820. 
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ELIAS (Ft. AnUo on Antonio do Santo) — C.imiclita. Xas- 
ccu cm Lisboa no fini do scculo xvii, tnlvcz 1680. 

Foram sens pars Francisco de Sousa o Maria Cardoso. I’as- 
sou grande parte da sua mocidade no Drazil, professando no con- 
vento carmelitano da liahia a 8 de Abril de 1697, onde tinlia cn- 
trado nin anno antes. No sen regresso a Lisboa foi nomcado Mes- 
tre de Capclla no convento da sua ordeni, cargo qiie exerceu du- 
rante 3 annos. Foi egualnieiite barjusta na Catbcdral de Lisboa 
depois da sua volta a Portugal; distingniu-se n’este difficil in- 
strumento. Km 1745 ainda existia no convento do Carmo. (a) 

Morreu no convento patrio cm 1748. 

As suas composi^ocs s5o : 

1. ) Te-Dewn luwinmm, n -Icoros com diversot in^rumcnlot. 

2. ) liesponnurius das Mathias dos 3 dlas da Semana Santa 
a 2 coros. 

3. ) Nespontorio das Mathias do Natal, Festa da Ptirijica- 
qdo, de Nossa Senhora do Cai-mo e Santo Andre Corsino, a 2 
coros com Habecas e Flaiitas. 

4. ) Mtssa a I e 8 vozes com diversos histrvmentos. 

5. ) Psahnos e Magnijicas, a 4 e 8 vozes com hutriimentos. 

6. ) ligmnos a 4 vozes de Kstante. 

7. ) Vilhniu'icos do Natal, Peis, Santa Cecilia e S. Vicente 
a 2 coros com inslriimcnlos. 

8. ) Uma cantata feita par occasiilo do anniversario do ca- 
samento de J). Judo P. 

Estas composif;6es cncontravam-se no fim do scculo passado 
no mosteiro de Lclcm. 

Kjinta Anna, im Chronica don CarmclUnn^ vol. i, pa". 788, cha- 
moU'lhc: Profw'sordas Artes da Muftica e Contraponto. 

ELIAS (Fr. Manoel) — Pcrtcnccu il Ordem de S. Paulo. Eis 
o quo acerca d’ello se le era Balbi: sorganiste renommi- et bon 
compositeur.® (a) 


(a) Balt)i,i?«.;a! slnli.tlipir, vol. ii, p.sg. cciv. 
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ESCOBAR (AndrS de) — Instriiracntista do scculo xvi. Ka 
8ua juveiitudc partiii para a India (1550) ondc ensinou a tocar o 
instriimcnto dcnnminado Charamelinha on Boi, cm quo era inuL 
liabil, e deixou n’aquellas rcgioes, quc pola primcira vcz ouviam 
semclhaiitc iuHtnimcnto, niuitos dii<cipulu8. 

Quaiidu voltou ao ii-ino foi logo rccebido iia Cathedral de 
Evora como Mcstro do sen instnimcnto e largamentc romuncrado 
pclo Cardcal D. Hcnriquo, cntao prelado dV|uclla cgnqa. 

Exerccu dcpois o mcsrao magiatcrio iia Capclla da Univer- 
aidade e na Cathedral do Coimbra a pcdido do Biapo D. Maiiocl 
de Menezos. 

Eacrcveu : 

Arte niusica parti f anger oinstrumenfo da Charamelinha 

No Archivo da Camara Municipal de Coimbra, Kegiato do 
1578 — 1579, Tomo iv, folio 241, oncontramoa doia documcntos 
curiosos com rulajSti a cate artiatii e a outro chamado Lazaro Lo- 
pca; transcrcvemol-oa pela aua curioaidade. A ortliographia e a 
do original, marei'unoa porcm algumas virgulas para intelligcn- 
cia do tcxto; o original nao tern nein uma : 

1 ." 

Dorn Niino de Noronha do comclho de ell-Itei noso tenhor, 
Reitor da univer^klade Dos estndos du Colmhra: Fago saber tpxe 
Lazaro leipes morador nesta eidade he hum dos charamellas ipte 
serve nesta univerqidade no ojflcio de tanger a santos e Fcstas 
conForme ao contrato que he Feito com os ditos charamellas e 
por hem do estaluto guoza do previlegio do estudo, e disto man- 
del pKisar esta ccrtiddo ao dito Lazaro I-opes sub meu sinal e selo 
em Coimbra, sets do Fevcretro. 

Antonio da Silva ho Fez de mill quinhentos setenta e nove 
annos. (loTO). Dorn Nuno de Xoronhn.~llegiste-sc=Mttccdo. 
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2 ." 


CerUl'iquo cu andre detcolar (Andre de Escobar) mtUre 
dot charameUas da see (S6) e univer^tdade desla cidade de Coim- 
bra file Lazaro I.upct kec charamela da dita see e tern dezaseit 
mill reia de ordenado (16$000 reis) de charamela e asi serre a 
dita univcrqidade asi e da maneira que servem os mnis e tern eh 
ndo se pode (anger. Certificuo o asi, oje quatro de Fevereiro de 
mill quinhentos setenta e nove nnos. andre descobar. 

A qual sertiddo e previlegio do Fenhor Heitor Foi Itegista- 
da no Hero da Camera desta cidade, digiio que foi apretentada 
aos ojficiaes da camera e mandardo que se comprise, oje del de fe- 
rereiro de 1570, 

ESCOBAR (JoSo de) — Musiuo c pocta. Vivcu no comedo do 
scculo xvii. 

Ciiltivou a sua ^Vrte com inuita distinc^So c publicou: 

1. ) CoUecqdo de Motetes. Lisboa — 1620, in-4.". 

2. ) Arte de Musica theorica e pratica. 

O catalogo da IJibliofhcca d’El-Kci D. JoSo iv, quo mencio- 
na cstc li\To, niio diz sc fora impresso ou se ficira mauuscripto. 

ESTEVES (JoSo Rodrigues)— Slusico e escriptor tlicorico. Vi- 
veii na segunda metadc do scculo xvill. 

Niio coidiccemos as suns obl'as. 


F 


FAGOTE (Antonio Marques) — Jlestre da cnpclla do D. Joilo iv 
c distincto tocador dc i'agotc. E provavolmcntc a cxplica^ilo maio 
rasoavel quo poderno.^ dar do sen nome. 
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Eecreveu : 

Methodo ou Arte para o instrununto Fagote; iicoa prova- 
velmente manuBcripto, como acontecea i maior parto dos nosaos 
monumentos artisticos. 

SeutimoB nSo poder dar mais ampla noticia a este reapeito, 
apeaar daa diligenciaa que para isao fizemoa. 

FARIA (Henriqne de) — Muaioo portuguez do aeculo xvu, 
Foi Mestre de Muaica na Parochia de Santa Juata e Noaaa Se- 
nkora doa Martyrea de Liaboa, tendo jA exercitado o meamo car- 
go na Egrga Matriz da villa do Crato. 

Pertencen A eachola do cclebre Dnarte Lobo com quern, ae- 
gondo Machado, (a) chegou a rivaliaar. Compoz para exercicio 
daa iunc 9 (!e 8 da capella do Crato : 

Varios servtgos eompUtoe, que ac conaervavam em varioa 
conventoa do Reino. 

(a) Bibl. Ltuit., vol. ii, peg. 448. 


FARIA (Lui> da Coata e) — Natural da Guarda, naacido a 14 
de Outubro de 1679, aendo filho de Coata Homem e Antonia 
CorrSa. 

Fez na aua patria oa primeiroa eatndoa e recebeu aa ordena 
de Preabytero em 1724. Pouco depoia, cm 1727, foi nomeado 
Abbade de Santa Comba de Eiraa-Deiraa, perto da Villa de Ar- 
coa de Valdevez, paaaando em aeguida para a Abbadia de S. Pe- 
dro de Ruivaena, provincia do Minho, cargo que exercitava quan- 
do Machado eacrevia a aua Bibliotheca Lueitana. 

Publicou: 

1.) Fabula de Alfeo e Arettua, jietta harmonica con toda la 
variedade de inatrumentoa musicos con que la Reyna, nueetra se- 
Hora D. Maria de Aaetria ceUbnS el real nomire del Rey, nxtee- 
tro seiior D. Juan V, a 24 de Junio d'este am de 1712. Liaboa, 
por MJgucl Mancacal, impreaeor del SantOrOfficio, 1712, iu-4.*’ 

7 
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2. ) El podtr de la Harmonia, fiesta de Zarzuela que a los 
feliees aHos del Rey nuestro seJUir D. Juan V se represents en su 
real palacto el dia 22 de Octubre de 1713. Lisboa, en la Officina 
real Delandesiana, 1713, in-4.“ 

3. ) Vilhancicos que se cantaron eon varxos instrumientos el 
dia 22 de Enero de 1719 en los Maytines del glorioso y invicto 
martyr S. Vicente, patron de ambas Lisboas en la Metropolita- 
na Cathedral del Oriente. Lisboa, en la imprenta de la Musics, 
1719, in- 8 ." 

Constava csta collec^ao de 8 Vilhaneicos de varios metros. 

4. ) Vilhaneicos que se cantaron el dia 22 de Enero de 1721. 
Lisboa na dita OfScina, 1721, in- 8 .° Cantaram-se assim como os 
dos N.°* 5 e 6 na mesma festa e na mesma egreja que os ante- 
ccdentes. 

5. ) Vilhaneicos eantados el dia 22 de Enero (Janeiro) de 
1722. Lisboa, ibid. 1722, in- 8 .". 

6 . ) Vilhancicos eantados el dia 22 de Enero, 1723. Lisboa, 
ibid. 1723, in- 8 ." 

FELIX (Ft. Jo§o de S.) — Religiose trinitario e pr4gador ge- 
ral da sua ordem. 

Nasceu em 1689 e foi nma das nnmerosas victimas do ter- 
remoto de 1755. 

Era considerado pclos contemporaneos como um compositor 
distincto, habil organista e bom tocador de rabecSo. 

N3o conhecemos as suas composi 98 es. 

FERMOSO (JoSo Fernandes) — Nascidoem Lisboa poucomais 
ou menoB em 1510; foi Mestre de Capella de D. JoSo in. 

Entre as muaicas religiosas que compoz, distingue-se: 

Passionario da Semana Santa. Lisboa, por Luiz Alvares, 
1543, foi. tambem a unica obra d’este auctor que se imprimiu. 

FERNANDES (Antonio) — Mestre de Musica na Egreja de 
Santa Catharina do Monte Sinai, Vigario do C 6 ro na parochia de 
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Santa Catbarina de Lisboa e nSo Mestre de Capella, como diz o 
Cardeal Saraiva. (a) 

Teve eschola publica onde ensinou a mnsica. 

Yiveu no fim do seculo xvi e era natural de Souzel (Alcm- 

tejo). 

0 Cardeal Saraira dd-o como fallecido antes de 1625. 

Parece erro. 

Escreveu : 

1.) Arte de Mueiea de Canto de Organ e Cantoeham y pro- 
por^fet da mutica divididas harmonieamente. Dirigida ao inei- 
gne Duarte Loho, Quartanario e Mestre de Musica na Se de Lis- 
boa. Em Lisboa, por Pedro Craesbeek, 1626 (b) peq. in-4.° de 
XII — (incluindo o titulo) 125 pag. muneradas de um so lado. 

O frontispicio gravado, que representa a arvore genealogica 
da Musica coroada com o retrato severo de Duarte Lobo, nSo ap- 
parece em todos os exemplares da obra. 

Divide-se em 3 Tratados. 01.° aponta os principios geraes 
da Musica (46 pag.) 0 2.° ensina o CantochSo ; e o 3.° trata das 
Propor93es. (79 pag.) 

0 que dissemos a respeito do pre;o fabuloso do livro de Cor- 
rea de Araujo (c) repetimol-o aqui com rela^So a este. O pre^o 
da Arte de Musica de Antonio Fernandes, como quasi todas as 
obras portuguezas mencionadas no catalogo irancez (d) que abai- 
xo indicamos (N.“* 233 — 319 — 629 — 740 — 762) vem muito 
exagerado. Elsta aprecia93o falsa das nossas obras musicaes, {uro;. 
vdm da falta de esclarecimentos relatives 4 nossa Bibliographia 
artistica, falta, que por um lado produz uma eleva^So do prefo em 
livros que por pouco ou nada se recommendam, e pelo outro lado 
determina um pre 90 muito baixo a livros estimados e raros. 

Esta obra mencionada no catalogo indicado por 110 francos, 
poderd pagar-se com 10 a 20. 

Demais a obra n!lo i tSo rara, que nSo tenhamos J4 encontra- 
do uns 6 extmplares, sendo um no catalogo de Liepmannssohn 
et Dufour, outro na Bibliotheca nacional, um terceiro (mutilado) 
em poder de J. da Silva, o quarto em um catalogo de «ma Bibli(M 
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thecA (e) Tendid« ha pouoo no Porto, o quinto em poder de um 
amigo nosso e o sexto de que sOmos possuidor. 

O redactor on bibliophilo que elaborou o catalogo, accusa 
F^s de ter mencionado o titulo da obra com mui pouca exact!- 
dSo na sua Biographie Univertelle, (vol. iii, pag. 308). 

Sentimos que o escriptor francez nSo veja mais do que mos- 
tra n’esta asserfSo. 

Este livro escripto por um discipulo enthusiasta de Duarte 
Lobo, mereoe-no« especial attenfSo, pois d'elle podemos coUi- 
gir alguma cousa dcerca do methodo d’ensino d’aquelle grande 
homem. 

Quasi todos os livros didacticos sobre Musica, anteriores a 
este, e mcsmo muito posteriores, apresentam as regras relatiras 
ao canto e compoai9So empiricamente, nSo oomo dadas pela ex- 
periencia, mas sim como tradifSo de mestres. (f) 

Antonio Fernandes nSo se contents com isto; procura de- 
monstrar, procura reduzir tndo a am principio unico, e forceja por 
estabelecer a Terdade dos sens principios em demonstrafSes aritb- 
meticas. 

0 author pnnha d’esta forma em pratica o exame scien- 
ti£oo applicado A Musica, e inaugurava assim um methodo ana- 
lytico novo que devia produzir mais tarde resultados admira- 
veis, creando a parte scientifica da Arte, a Aeuitiea, e estabele- 
condo scientificamente, em solidas bases, os principios da Har- 
mooia. 

O livro de Antonio Fernandes 6 em£m um indicio do me- 
thodo verdadeiramente scientifico que, para o sen tempo, Duarte 
Lobo empregava, e v8-se que este homem pertence iquelle gran- 
de seculo XVI em que a humanidade, libertada intellectualmente 
por Luthero, ousou interrogar a verdade pela primeira vez. 

2.) ExplicagSo (g) dos segredos da Musica em a goal breve- 
mente se expends as eausas das principaes eousas que se contem 
na mesma Arte. Esta obra, dassificada como importante pelos 
cscriptorcs contemporaneos, existin na Bibliotheca de D. JoSo rv. 
ICs. fidio. 
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3. ) Arte da Mutiea de Canto de OrgSo eompoita por um mo- 
do muilo differente do cottumado, por vm velho de 85 anno* de- 
eejoeo de evitar o oeto. Ms. folio. 

4. ) Theoria do Manicordio e »ua expUcatjdo. Ms. 

5. ) Mappa universal de qualquer eoxua assim natural como 
accidental gue se eontim na Arte da Musica com os sens generos e 
demonstragdes mathemaiicas, Ms. fol. 

Os autographos d’estes tres ultimos volumes existiam na li- 
vraria de Musica de Francisco de Valhadolid. (h) 

NSo sabemos, se Antonio Fernandes deixou composi^Ses; 
a darmoB credito a D. Francisco Manoel de Mello (i) e Jo2o 
Soares de Brito, (j) devia ter sido um theorico mui distincto; o 
primeiro qualifica-o : um dos maiores sujeitos que a Musica deu a 
Portugal. 


(a) LUta de Arlisfat portug., pag. 45. 

(b) Barbosa Machado, BM. Lusit., vol. i, pag. S69. F4tis ; Biogr. 
Vnh., Tol. Ill, pag. 208, indicam a data : 1625. Cremof scr eno, pois I. da 
SQva, Dice. BM., vol. i, pag. 137, indica a data, 1626 ; aI5m d’isso este ni> 
timo escriptoT teve occasiM de examinar doU exemplares d’esta obra, um 
na Bibliotneca nacional, e ontro que 5 propriedade sua. 

0 catalogo A«ncex que mendonamoa em seguida, trax tambem esta 
mesma data, assim como os doia que tivemos em noeso poder. 

(c) Vide a sua biographia. 

(d) Catalogue d'une Mile eolUction de livres relatifs d la Mustgue et 
d la Dante, rag. 15, N.* 319. 

(e) ... Co(a7apo do# livrorrarotou cvrsosor, etc. Lisboa, Maio del 869. 

(f) Vide; Arte Afinima de Manoel Nooes da bilva (Prefado), e Arte de 
CatUock&o, de Aranda (Prefado). 

(g) Pedro Dinix, Dot Ordem religiotat em Portugal, pag. 267 e 268, 
trax ; Etp^lagio de tegredot da Mutica^elc. 

(h) Bectilicamos aqni um engano de f 4ds ; nio era o antograpbo da 
1.* obra que eiistia na Bibliotheca mendonada, mas aim ot autographos da 
3.*, 4.* e 5.", como se v8 na Bibl. Lutit., voL i, pag. 269. 

(i) Carta dot Auetoret portugueset a Manoel Tbemodo da Foaaeca. 

(i) Theair. Lutit Litter. 


FERNANDES (P.‘ Diogo) — CapellSo-cantor da Capella real 
de Filippe n e de seu successor. 

Tinha nascido em Faro, e morreu em Lisboa a 6 de Mar^o 
de 1599 com a opiniSo de santo, que mereceu pela abnegagSo 
caridosa que havia mostrado durante a sua vida. 
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FERNANDES (P.* Kanoel) — Mestre de Musica; viveu na 
ilha da Madeira no meado do scculo xvi. Era coneg^ de uma daa 
egrejas da ilha. Fui Mestre do composi 9 ilo do cclcbro Francisco 
de Valhadolid. 

FERREIRA (Cosme Baena) — Primeiramente, Mo$o da Ca- 
thedral de Erora, sua patria; depois Mestre da Cathedral de 
Coimbra e Prior de S. Jo3o de Almedina na mesma cidade. 

Foi professor e compositor de merito. 

Compoz : 

1. ) Enchiridion Miuartm et Vesperanm. 

2. ) Officium HebdomadcB Sancta. 

3. ) Regpomoriot do Officio de Defuntot a 4 votee. Ms. 

FERRO (Antonio) — Sabemos s<5 quo foi natural de Portale- 
gre e Director da Capella d’esta cidade. 

A sua principal gloria d ter sido Mestre dos artistas Jo2o 
Gomes, Manoel Leitito de Avilez e Manoel Tavares. Machado (a) 
chama-lhe : grande profettor. 

(») Btbl. Lueit. vol. u, pag. 669. 

FIGUEIREDO (Antonio Pereira de) — Maisum musico portu- 
guez c mats um nomc estimado nas Sciencias c nas Artes. 

Cursou 08 estudos no collegio de Villa Vijosa, institui93o 
celebre que formou tantas intelligencias distinctas. 

Successivamente Organista de Santa-Cruz em Coimbra e 
membro da CongregasAo do Oratorio de S. Filippe Neri em 1794 
(a), foi conquistando uma reputajAo estimavel pelas suas obras 
sobre Philosophia, Poesia, etc. atd que morreu a 14 de Agosto de 
1797; tinha nascido a 14 de Fevereiro de 1725 em MafAo, villa 
da Comarca de Thomar, do casamento de Antonio Pereira e Ma- 
ria de Figueiredo. 

A musica que jd na adolcscencia o deliciava, foi uma das 
suas occupa(5cs (b) favoritas ; a lista das suas compo8i93es d nu- 
merosa. Eil-a em parte : 
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1. ) Pialmo=Laud6 HUrusalem=a 4 voui com aeompa- 
nAamenfo de Raiecat e Trompat. 

2. ) Hymm=Tantum ergo Saeramentum=a 4 vozet com Ra- 
hecat. 

3. ) Hymno de S. Filippe Neri=Panganuu Neri=com 
aeompanhamento de 2 Rabecat e OrgSo. 

4. ) OragSo de Jeremtae que «e eanta em Sexta-Feira maior 
a 2 Tiplet. 

5. ) Ot Motetes; Plorane, ploravit in node. \ 

6. ) Adjuva noi Dene. ] 

7. ) Stabat Mater. I 

8. ) O' Jetu mi dvlcietime. \ a 4 vozet, 

9. ) Concaluit cor meum, dedieado a S. Fi- I 

lippe Neri, de 2 Tiplet com acompa- | 
nhamento de Rabecat, I 


M Fitis, Biogr. Univ,, Tol. vi pag. 483, diz 1744 ; julgo que t erro. 
(b) O Cardeal Saraiva {Luta^ p^. 45) escrcve, que oa autographoa da 
maior parte d'eatascomporicSeaezistiamempoder do P-* Antonio de Caatro 
e que paaaaram por mortc d'cstc para aa maoa de nm aabio diatincto falled- 
do em 1838, que analyaou oa eaeriptoa de Figumredo e eacreveu a aua Bio- 
graphia. Porque n2o pnblicaria o Cardeal o nome do tal aabio? ; aaaim tal- 
Tez aeja impoaaivel eneontrar aa eompoaifoea mendonadaa. 

Em riata d'eataa noticiaa n3o pdde ter lo^r a affirma(2o de F4tia, di- 
zendo que todaa eataa obraa ae perderam no meendio de 1755, notida que 
elle copiou de Machado, Bibl. Liuit., toI. it, pag. 52-53. 


FI6UEIRED0 (Jos6 Antonio de) — Encontra-se entre o nnme- 
ro dos bons organiatM citados por Villela da Silva, (a) 

A Bua actividado artistica comprehende o fim do seculo xvm 
e principio do secnlo xix. 

(a) ObtervofSet criticat, artigo ; Itutica, pag. 128. 

FIGUEIREDO (LuisBotelho Froes de) — Philosopho e Cano- 
niata, natural do Santarcm, e ahi naacido a 11 de Dezembro do 
1675. Foi filho de Mattoa de Figuelredo Torrea e Helena Annaya 
e Sooaa, familia diatincta. 
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Era virtudc de uma recusa qne recebeu a nm pedidd justo 
Bobre umaa mcrces que Ihc competiara, retirou-se ao Seminario 
do Varatojo e depois partiu sera ter professado era 1715 para 
Hcspanha, ondc casou e se estabeleceu. 

Exercou nhi oa cargos de Advogado dos Concelhosreaes e de 
Corregedor era Alicante. Morreu n’csta ultima cidade a 15 de Ou- 
tubro de 1720. 

CitoraoB aqui este nome por ser Figueiredo autor do livro 
que segue adiante, escripto no estylo gongorista da cpoca; pare- 
ce ser fhicto da sua cstada no Seminario do Varatojo. (E impresso 
era 1714.) Eil-o: 

C6ro celeste : Vida Mustca em solfa metrica da esclareeida 
Augtutiniana B. Ritta, advogada poderosa dos impossiveis(l)com 
wn Ramilhete dos seus milagres colhido na Floresta das suas Vir- 
tudes; Com hum encomia tnais d mesma Santa e hum Periodo la- 
tino d sua Marie. Lisboa, por Antonio Pedroso GalrJto — 1714 
in-4.° de vnii — 176 pag. (a) 

Paroce pois, que este livro pertence ao numero de alguns que 
ostentam por ahi titulos ficticios, que com a sua obscuridade mys- 
tica, propria da epoca, enganam os menos cautelosos. 

Mencionamos por isso aquelles que conhecemos : 

Fr. Balthazar Limpo : Doze Fugas de David. Lisboa, 1642, 

folio. 

Sebasti3o Pacheco Varella: Numero vocal. Lisboa, 1702, 
in-4.“ 

Lereno: Viola de Lereno. Lisboa, 1787, in-4.“ 

(a) Contom effectivamente a narrafSo da vida e morte da Santa em 
mna eapocie dc pocma, dividido em 4 partes ou cantos a que o auctor cha- 
ma votes. (I. da Silva, Dice. Bibl., vol. v. pag. 232.) 

FICUEIROA (Diogo Ferreira de) — Natural de Amida, perto 
de Lisboa. Ahi nasceu era 1604. Foi ao mesmo tempo poeta e 
mnsico distincto e obteve cm 1648 pelaa suas qualidades artisti- 
cas 0 logar honroso dc Cantor da Capclla real de Lisboa. 

Morreu n’esta posi93o a 19 de Maio de 1674. 
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Klo sabemos que deixaue compoaifSes suas; apeaasd’elle 
eonhecemoa algumaa obraa em proaa e verao, taea como oa Det- 
maiot dt Maio etc. 

TOQkQk (Fr. Jofio) — Natural de Liaboa, (a) onde naaoea em 
1589, aendo filho de Franciaco Foga^ e de Luiza da Silva. 

Prefeaaou o inatituto de S. Paulo e foi Meatre de Capella no 
ccmvento da Serra de Osaa, cujo habito tomou a 31 de Agoato 
de 1608. 

Pertenceu d eachola de Duarte Lobo, onde foi diacipulo dia- 
tincto. D. JoSo iv, que apreciava o merito d’eate excellente com- 
poaitor, deu-lhe uma penaSo annual de 48|U00 reia, aomma mui 
avultada para aquellea tempoa. Aa testae coroadaa de boje jd nSo 
tern aemelbantea lembran^as. Que o digam oa poucoa artiatas que 
temoa! Morreu na capital, em Agoato de 1658. 

Teve tambcm muito talento para o deaenbo e executou d 
penna tree livroa para o coro do convento da Serra de Osaa. (b) 

Comp6z muitaa MoteUi, etc., doa quaea indicamos 

alguna: 

1. ) Homo ruUu* de muliere, \ 

2. ) Pelli mea. j 

3. ) Retponde mihi. > a 8 vozm 

4. ) Parce mihi. \ 

5. ) Spiritue meue, na Eatante 59, N.° 771. j 

6. ) Verea e»t in luctum, a 6 vozet. 

7. ) Lacrymota diet ilia, a 6 vozet. 

8. ) Qttta dabit, capiti meo, a 4 vozet. Eatante 36, N.° 809. 

9. ) Beati Dei genetrix a 4 vozet. Eatante 36, N.° 818. 

10.) Mieta defunctomm a4 e 8 vozet. Eatante 33, N.° 770. 

Eataa compoaifOea exiatiam na Bibliotheca de D. JoSo IV. 


(a) Castro, Mappa de Portugal, vol. ii, pag. 349, indies Villa-Vivosa 
contra a opiniao de ¥i&t,Biom. Univ., vol. iii, pag. 284; Machado, BM. Im- 
tU., vol. II, pag. 658 c 659, e Gerber, Xeaet. hiet. biog. Lex. vol. ii, pag. 161. 

(b) Um era das Festas dos Santos c o outro das Festaa da Senhora ; 
Machado n8o indica o titolo do terceiro. 
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FOLQDE (N.) — Amador distincto. Flaatista, official da ma- 
rinha portugueza e fiiho do general Folque do mesmo nome. Vi- 
veu em Lisboa no comejo d’este seculo. (Balbi.) 

FONSECA (P.* ChristOTio da) — Jesuita, natural de Evora, 
e um doB melhores compositores de musica sacra do sea tempo. 

Foi professor de musica no collcgio dos Jesuitas cm Santa- 
rem ate 19 de maio de 1728, anno cm quo falleceu. Foi sepulta- 
do no cemiterio do dito collcgio. Tinha nascido em 1682. 

Entre as suas composi(ues distiuguia-se um : 

1. ) Te-Deum a 4 coros. (a) 

2. ) Vesperas, cantadas em Agosto de 1727 na egreja de S. 
Roque ; esta execu 9 So artistica foi dcsempenhada pelos musicos 
mais distinctos que havia entSo na corte. 

(a) Talvez seja a mesma composic^ que vein mencionada com o titu- 
lo: Te-Deum laudamue na Gazeta de Liaboa dc 2 de Janeiro de 1721 ; vem 
rlasaificada de: admiravel. 0 mesmo jomal di-lheno N.* 14 do Agosto do 
1727 o titulo de : inrigne na Arte da Mutica. 

FONSECA (D. Ft. Jo9o Seixaa da) — Natural dc S. SebastiSo 
(Brazil). 

Kasceu a 6 de Maio de 1681 e vestiu o habito benedictino a 
16 de julho de 1713. 

Foram scus pacs Francisco de Seixas da Fonseca e Maria 
da Rocha Fiuza. 

Em Roma captou a benevolencia de Clemente xm que o fez 
Bispo de Areopoli no consistorio de 28 de Septembro de 1733, 
sendo sagrado na egreja de Santo Antonio dos Portuguezes 
pelo Cardeal Giovanni Antonio Guadanhi, sobrinho do pontifice. 

Indo a Florcnga n’uma das suas excursues pela peninsula 
italica, imprimiu ahi o seguinte livro: 

Sonatae de Cravo, compostas por Ludovico Jtutino da Pit- 
toya. — Floreuja 1732, com uma dcdicatoria ao infante D. Antonio. 

FONSECA (Lucio Pedro da) — Mestre da Capella ducal de 
Villa-Vifosa em 1640 e discipulo de Manoel Rebello. 
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Era natural de Campo-Maior (Alemtejo.) 

Compuz : 

Varicuohrat mtuicaes; estavam manuscriptas na Bibliotheca 
real da Musica. 

FOHSECA (Hicolau da) — Mais nm diacipulo de Duarte Lo- 
bo. Heatre de Capella na Cathedral de Lisboa e Conego da 4.* 
Prebenda n’esta eg^eja. 

Viveu no principio do seculo xvn (1615.) 

Escreveu muito, como se ve pelo Catalogo da Bibliotheca 
d’El-Rei. (a) 

Entre as suns obras distinguia-se particulannonte uma: 

Mi$ta a i6 votes. 

(a) Vide o Index das Obras ^ st eonstrvam na B3>liotheea real da 
Uusiea. Lisboa 1649, in-4.*, por Pedro Craesbeck. 

FONSECA (Ricardo Porflrio da) — Na phrase de Plat3o de 
Vaxel: (a) Talento extraordinario, mas pouco cultivado. Morreu 
em 1858. Foi organista da Egreja ingleza no Funchal o deixou 
uma grande copia de Hymnos para a Egreja anglicana, Sonatas 
para Piano e uma Symphonia que se tocou na Sociedade Philar- 
monica do Funchal, (b) 

Porfirio da Fonseca tinha sido discipulo de Jo3o Fradesso 
BeUo. 

(a) Apontamentos para a Historia da Musica cm Portugal, na Gasela 
da Madeira do 19 do Junho de 1866. 

(b) £sta sociedade cxistiudcsde 1840 ati 1848. 

FRANCA (P.* Luiz Gonzaga e)— Capeliao Cantor o Musico, 
da Egreja Patriarchal do Lisboa, no meado d’este seculo (1820- 
1830). 

Deveu a D. Miguel o grau de Cavalleiro do habito de Nossa 
Scnhora da Concei^So, a mcdalha de ouro com a real eflSgie (silo 
as proprias palavras de Franca) de Sua Magestade Fidelissima 
£1-Rei Nosso Senhor, o Snr. D. Miguel i, etc., etc., etc. 
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Este nosso compatrioU esteve ainda & testa da aula de Can- 
tochSo da patriarchal, sita na S4 de Lisboa. 

Escreveu: 

Compendia ou explica^o methodiea dot regroi matt impor- 
tantet e necessariat, tanto para a intelligencia do CantochSo 
theorico como pratico, e para saber escrever e eompSr, segxmdo 
o ty sterna das sets votes: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, etc. Lis- 
boa, na impress3o regia, 1831, in-4.° de Vlii, 132 pag. 

0 livro comp3e-se de duas partes: A 1.* trata do CantochSo 
liso ou batido (a) e fig^urado, ate pag. 56; seguem os exemplos e 
solfejos nos difFcrentes tons ate pag. 102. 

A obra fecha com um Appendix em que se trata dos Rudi- 
mentos da Musica metrica, em 10 li93es, com exemplos. — Index. 

(a) Ainda se dU tambem : Canto piano. 


FRANCHI (Gregorio) — Excellente pianista que existia em 
Lisboa pelos annos de 1816 e 1817; depois partiu para Ingla- 
terra com um cavalheiro inglez, o celebre Beckford, (a) ao serri- 
go do qual entrou. 

(a) Eate estrangciro distucto, bomem de verdadeira illnstra^io e dota- 
do de um grande scntimento artistico, ficou scndo credor da nossa gratidSo 
pela mancira verdadciramcnte sobcrana com que protegee tudo o que era 
neceasitado n'eate paiz e todo aquelle que manifeatava um tal ou qual talen- 
to e que aabia attrahir a ana casa com a maior delicadeza e anabOidade, 
para Ihe enchcr a bolaa de dinheiro e o corafio do coragem. 

Ijembremo-noa ad das tranaformafdcs maravilhoaaa porque elle fez paa- 
aar o ^alacio de Monaerrate cm Cintra, que eatava reduzido a um montio 
de ruinaa ! 

Eate nobre inglez que tencionava fixar a sna reaidencia em Portugal, 
vin-ae obrigado a rctirar-ae d'eate paiz em virtude de uma recusa que Ihe 
fSra dada polo marquez de Marialva, a quern tinha pedido a mlo de uma 
filha bastarda. 

Beckford era grande de mait para tSo pequena genie, nio era mar- 
quei, mas era filho de William Bedford, o que baatava para o eoUocar a 
par da primeira nobreza do mtmdo. 

Abcncoada BevolufJo franceza, que atirou com os braades para a tra- 
peira de Montfaucon I 

A recusa de um titular caduco prirou Portugal de um bomem que era 
a Pro%-idencia do pobre e do artiata. 

Beckford alliou-se depoia com uma das piimeiras fainiliaa da IngU- 
terra. 
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FRANCISCO (Fr. Liiii de S.) — Conhecido no seculo debaixo 
do nome de Lutz Piviheiro. Natural de Lisboa, filho do Dr. Tbo* 
md Pinheiro da Veiga e de D. Catharina de Oliveira. 

Estudon Direito Civil cm Coimbra e foi Senador da Rela^So 
do Porto e Commissario da Urdem Terceira d’esta cidade. 

Professou no convento de Santo Antonio da Figueira a 3 de 
Outubro de 1652 e morreu a 5 de Novembro de 1696. 

Entro muitas obras theologicas que escrevcu, encontram-se 
as seguintes, sendo a primeira nm sermonario e a segunda rela- 
tiva d Mosica : 

1. ) QuarUttos e SextilJuu cantadas jtela lolfa de diteurzoe 
predicativot sobre o* done Hymnos das Matinas e Veepera* da $o~ 
lemnidade de Corpus-Christi no triduo annual festive que se faz 
ao desaggravo do S3. Sacramento pdo saerilego desacato que 
contra die se commetteu na freguezia de Odivellas no anno de 
1675. (a) Coimbra por Jos6 Ferreira, 1682 in 4.” 

2. ) Globus canonum et arcanorum, linguae SancUe ac divi- 
nae scripturae. (b) Ronue, 1586. O capitulo ix do 10.““ livro tra- 
ta da musica doe Hebreus, segundo as indica93es que o velho tes- 
tamento fomece. 

(a) Castro, Mappa de Portugal, vol. n, pag. 15, indica a data 1671. Este 
roubo foi praticado no Sacrario do mostciro dc Odivellas. 

(b) Passevini, Bibl. Select, png. 223. 

FREITAS (. . .) — Violinista residente em Lisboa no princi- 
pio d’este seculo. (1810-1830.) 

Distinguia-se pelo brio e sentimento da sua execu^So. 

Sea filbo seguia com empenho louvavel as pizadas de sen pae. 

FREITAS (Ignacio de) — Compositor. Vivia em Lisboa e com- 
pdz algumas Symphonias para orchestra. 

Talvez que este artista e o antecedcnte scjam uma e a mcs- 
ma pessoa. 

Podo scr que este livro soja lido por olgum estrangeiro, e que 
este lignc d palavra Sympftonia uma significa;3o que cllando tem 
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cm Portugal ; aqui n’cste bello paiz, quo cm ccrtas coosaa i a pa- 
tria da confusdo, chama-se Symphonia indistinctamente a uma 
Ouverture d’ Opera, a uma Fantasia orchettrada, emfim a qual- 
quer pc^ mais ou menos desenvolvida quo tenba acompanha- 
mento de orchestra; todas estas especies entram na mcsma clas- 
sifica^So: 6 tudo Symphonia! 

O gonero dc musica a quo compete este nomc, difficil o sa- 
jeito ds regras da Symphonia clatsica, como a crearam Haydn, 
Hummel, Beethoven, Mendelssohn e Berlioz, parece-nos que nunca 
foi cultivado scriamente cm Portugal; n2o existc por falta de vo- 
cafSo dos portuguezos, mas aim por nSo haver no paiz tm unico 
estabelecimento, onde se engine diynamente a Arte. 

A misoria entrou nos nossos dois Conservatorios (a) e com 
ella vivem abra^ados, gramas d pobreza sordida dos nossos go- 
vemos que Ihes regateiam o pSo quotidiano, a miseria de alguns 
contos de reis para gastarem contenares d’ollcs em divertimentos 
dignos de um Polichinello. Os nossos Conservatorios realisaram 
0 grande problema: Vivre de rienf (b) 

Em Portugal nunca se exccutou uma s6 das obras primas de 
Beethoven e estou convencido que quasi a totalidado dos nossos 
compatriotas ignora atd os titulos das Symphoniat do illustre al- 
lemdo. 

De Berlioz, nSo fallcmos ! 

Ainda nilo ha muito tempo cncontrdmos cm um dos numeros 
da Chronica doe Theatros (unico jomal nacional que se oocupa 
das Artes) a seguinte aprecia93o: 

Haydn e Mozart indicam a infancta da Arte; de Beethoven 
ndo se fallava — liosiini era o progreseo e Verdi o apogeu da 
ArtetU! 

Perguntamos: Onde deixaria este critico — gang calotte — a 
vergonha, quando rabiscava estas apreciafSes?. . . provavelmen- 
te no tintciro d’onde extrahiu a tinta para se passar um attesta- 
do de idiots. 

JJ.m conselho: Lemhramog Jiilhafalleg . . .. (c) , 

r. • ■ ' ■■ 
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(a) 0 do Porto contenton-se com o titnlo modeato de: Academia ly- 
rica (1) De Coimbra nSo podemos fallar, pois a autiga cachola da Arte, 6 
hoje apcnas uma espclunca^ ondc so toca. 

(b) Como 0 burro dc Buridan. Bnridan tiaha am burro o quiz acoatu* 

mal-o a >iver sera comer etc 

(c) Esiabelccxmcnto assaz vtil para curar doudot . . . 

FREITAS (JoSo da Malta de) — Artista e compositor. Conhe- 
cemos d’clle apenas uma Sonata para o bandolim. 

Parece porem quo deixou mais composijSes. (a) 

(a) Gazeta de Lieboa, 2.* supplcmcnto n.* 9, de Feverciro de 1793. 

FROVO (JoSo Alvarez) — Natural de Lisboa e ahi nascido a 
16 de Novembro de 1608, era sobrinho do celebre antiquario 
Gatpar Alvarez Louzada. 

Pcrtcnceu & eschola de Duarte Lobo, e tomou-se tJo esti- 
mado como o proprio Mostre. 

D. Jo3o IV para premier os seus talentos, nomeou-o seu Ca- 
pellAo e Bibliothecario da sua riquissima livraria musical. 

Foi tambem Mestre de Capella na Cathedral de Lisboa, oxi- 
de alcan^ou um Canonicato da 4.* Prebenda. 

Morreu a 29 de Janeiro de 1682; o seu corpo jazia na Ca- 
thedral da sua patria. 

THEOBIA 

Escreveu : 

1.) Dheursos sdbre a perfeigSo do Diathesaron e loitvores 
do numero quatemario em que elle $e eontem com vm encomio $o- 
bre o papel que mandoti imprimir o Serenissimo Eei D. JoSo IV 
em defeza da modema Mueica, e reaposta sobre o> doit brevet ne- 
grot de Chrittovdo de Moralet. Lisboa, por Antonio Craesbeck, 
1662 (a) in-d.” 

Frovo reproduziu n’esta obra parte dos argumentos de An- 
drd de Paop (b) a favor da quarto considcrada como contonancia 
perfeita, e pretendeu tambem provar pelo testemunho de grandes 
sabiod e'santos que nSlo ha Arte mkls propria de i^is, sabios e to- 
doe 08 homens grandes, do que 6 a Musica. 
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Ha uma tradufSo latina d’esta obra que esti em poder de 
F6tis, por6m ignora-se quern seja o seu author. 

2. ) Speeultm univtrtale in quo exponuntur omnitan ifri con- 
Untorum Auctorum loci, uit de quolibet Muticet genere diuerunf, 
vel agunt. 2 vol. fol. Ms. 

Da mancira coqo Forkol (c) se ezprime, poderd alguem jul- 
gar que as 589 paginas mencionadas, comprehendem os 2 volu- 
mes do Speculum universale; nSo i assim, pois ellas formam ape- 
nas o 2.° volume, que b o unico que conhecemos pela noticia que 
nos di Machado, (d) que o tevc algum tempo em seu poder. 

0 distincto Bibliographo diz-nos que estava escripto em ad- 
miraveis caracteres ; constava de 589 pag. menos o Index; sup- 
pSe ser obra erudita e diz que tinha algumas palavraa gregas em 
cujo idioma mostrava ser versado o seu author. 

Forkel ou se enganou, quando leu a Biographiade Frovona 
Bibliotheca Lusitana, que cita no sen livro, (e) ou entSo expri- 
miu-se mal. 

3. ) Theoria e Practica da Mueica. Fol. Ms. 

4. ) Breve explicaqdo da Mueica. Ms. in-4.° (f) Ambos estes 
N.°* estavam na Bibliotheca real da Musica. 

PRATICA 

5. ) Livro de Hgmnos in-4.° fol. gr. Ms. 

6. ) Livro de Missas a 4 votes, 

7. ) Duos Missas de coros. 

8. ) Oulra a 16 votes. 

9. ) Doit Ptalmot da Noa a 8 votes. 

10. ) Ptalmot de Vetperat a 8, 10 e 12 votes. 

11. ) Psalmo de Completas a 20 votes. 

12. ) Divertot MoteUs a3 e 4 votes. 

13. ) Seit Retpontoriot da Noute do Natal a 8 votes. 

14-) Invitatorio do Officio de Ikfunctot. 

15>) Responeorios do meemo Officio; 2 a 8 votes e urn a 12 
votes. 


Digitized by Google 



08 MUSICOS PORTUGUEZES IIS 

16. ) Tracixts das Domingas da Qmresma, 

17. ) Texto da Paixdo da Dominga ds Ramos e jSexta-Feira 
Afator a 4 vozes. 

18. ) Afiserere a 16 vozes, 

19. ) Lamenta^^ies de diversas vozes. 

20. ) Vilhancicos de diversas Festividades a4,6e8 vozes. 

A xnaior parto d^cstas composi 9 oes existiam na Bibliotheca 

de'D, JoRo IV. 

(a) F6tis, na THogr, Univ, Vol. in, pag. 349, traz 1622; parccc*no8 
ser ciTO typographico. 

(b) Natural de Gent. Eacreveu : Dt eoruonaniiU sen pro Diatesaron 
Ubri duo. Antuerpia. 1568, iii-8.® Os argtimontos que cste thcorico npresen* 
ta a favor da aua ideia sSo fraoos c ponco accoitavris; qiiem quizer co- 
nhccer eata qocstio mais a fimdo Ida: Maihtsonf Dtr vnllkommene Ca> 
ptllmeUttr w. «. w. Hamburg 1739 foL, 3." narto, cap. 12 pag. 307; do 
mesmo author; Dtu Forschendt OrchtsUt. Hamburg, 1721. 8.* 2.* Par* 
te; e Zarlioo, SuppUmenti musicedi. Venetia— 1588| pag. 183. 

1 ^ Allgtm. Lit. der Musik^ pag. 493. 

d) Bibl. Lnsit.f vol. n, pag. 686. 

e) AUg. Lit. loc. cit : 

f) Machado, loe. ciC.^ pag. 585, diz que viii csta obra primorosamento 
transladada em 1678 por Antonio da Cnnha de Abren, discipulo de Frovo. 


G 


GALLAO (P.* JoSo) — Sabemog apenag que fSra Megtre da 
Capella ducal de Villa-Vi$oga, no principio e na primeira metade 
d’egte seculo, e que era natural do Alemtejo. 

Deixou algumaa compogigSeg gacrag que nSo gSo conhecidag. 

GAMBOA (Pero de) — Abbade, compositor e professor de 
Mnsica, conhecido no moado do seculo xvii. {1640.) 

E citndo por Fr. IxiSo do 8. Thomaz. (a) 

(») Benediclina lAititann. Coimbra, 1644-1651, vol. h , pap. 42. 

$ 
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GARCIA (Francisco) — Viveu na scgunda mctade do scculo 
XVI. 6 conhecido como auctor de uma Collcc^ilo de Missas, pu- 
blicadas com cstc titulo : 

Mittas de mriot Tonot. Lisboa, por Pedro Cracsbock. 1609, 
fol. Jo3o Franco Barreto faz mcn^ilo d’estc author o da sua obra 
na BiUiotheea Portugueza mamucripta. 

GARCIA (Padre Jos6 Mauricio Nunes) — Esto compositor tern 
sido confundido por varies authores com Jos6 Mauricio; hoje 
estd averipuado que sao duas entidades distinctas. (a) 

Abbado, Cavallciro da Ordem do Christo c primeiro compo- 
sitor da Capella Real do Rio do Janeiro, logar, que compartilhou 
com 0 cclebre Marcos Portugal. 

Nasceu n’esta ultima cidadc, a 22 de Setembro do 1767 o 
morreu a 18 de Abril do 1830. (b) Temns ouvido tocer os maio- 
rcs clogios a esto artista por pcssoas distinctas o entendidas. 

Eritre as suas numcrosas coinposijoes, distingue-se particu- 
lanncnte um Te-Deum cantado no Rio de Janeiro era 1791. (c) 
Balbi (d) diz que nunca sahira do Brazil, o que 6 mais uma rasAo 
para admirarmos o seu talento. Estc compositor possuia a collec- 
jilo mais complcta de musica quo havia no Brazil, e mandava vir 
constantemente as melhores composi^nes que apparcciam na Alle- 
manha, Italia, Franca o Inglatcrra. 

Garcia foi discipulo distincto do Conservatorio do Bio de 
Janeiro, fundado pelos Jesuitas e destinado A educagSo musical 
dos negros. (Garcia era mulato.) 

E chegada a occasiAo de darmos aqui uma noticia a respei- 
to d’esta curiosa institui(ito musical d’uma Sociedadc religiose, 
que no meio dos erros o vexamos que commettia, acertava em al- 
gumas medidas. E Balbi (e) que falla; 

• Nous croirions n’avoir atteint qu’imparfaitcmont notre but, 
si nous ne disions ici en passant un mot sur uno csphcc do Con- 
servatoire de musique Atabli depuis long-temps dans les environs 
de Rio-Janciro, et qui est destine uniquement ii former des nfc- 
gres dans la musique. Cette institution est due aux Jesuites, ainsi 
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qne toutes cellea £tablies au Brasil, avant I’arrivte du roi qui so 
rattachcnt k la civilisation et k I’instruction du pcnplc (?) (f) 

•Get ordre puissant, qui ^tait le plus riche proprietaire de 
eette vaste contree (! !) poss^dait une plantation depres do 20 lieues 
d’^tendue (! !!) nom6e Santa-Cruz; k Topoque de la suppression 
des jesuites, cetto proprietd fut r6unie, avec tons les autres biens 
inimoublcs, aux domaines de la couronne. Lors do rarrivce du 
roi k Rio de Janeiro, Santa-Cniz fut convertic on inaison royale. 
Sa Majeste et touto la cour furent frappes d’6tonnement, la pre- 
miere foU qu’elles entendirent la Messe dans I’eglise de Saint- 
Ignace de Loyola k Santa-Cruz de la perfection avcc laquclle la 
musique vocale et instrumentalo etait exccutce par des nigres des 
deux sexes, qui s’etaient perfcctionnes dans cet art d’aprfes la mi- 
thode introduite plusieurs annces auparavant par les anciens pro- 
priutaires de ce domainc, et qui heureusoment s’y 6tait conservde. 
Sa Magcste, qui aimc bcaucoup la musique, voulant tirer parti 
de cette circonstance, etablit des dcolcs de preraiferes lettres, do 
composition musicale, de ebant et do plusieurs instruments dans 
sa maison de plaisance, et parvint on peu do temps k former par- 
mi ses nfcgres des joueurs d’instruments et des chanteurs tres ha- 
bilos. Les deux frferes Marcos et Similo Portugal ont compos6 
tout oxprbs des piices pour cos nouveaux adbptcs do Terpsicho- 
re, qui les ont parfaitement execut^es ; plusieurs ont aggr6- 
gis parmi les musicions des chapeUes royales do Santa Cruz et 
de San ChristovSo. Quelques-uns memo sent parvenu k jouer 
des instruments et k chanter d'une manilre vravnent itonnante. 

• Nous regrettons do ne pouvoir donnor les noms du premier 
violon, du premier fagot et du premier clarinette do San Chris- 
tovUo, et do deux nfegresses qui sc distinguent parmi leurs com- 
pagnes par la beaute ^ leurs votx et par I’art et V expression 
qu’elles deploient dans le chant. 

• Les deux frferes Marcos et les plus grands connaisseurs do 
Rio de Janeiro cn font le plus grand cas. Sa Magest£ a assisttS 
bicn des fois k des ceremonies ridigicuses oil toutc la musique a 
etc exeeuteo jiar ses cselaves umsieieiis. 

* 
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tSon Altosso Royale le Prince du Brasil, (mais tarde D. Pe- 
dro iv), qui pOBsede des talents extraordinaires en nmsiquc, (g) 
qui compose avec autant de gout, que de facility, et qui joue de 
plusieurB instruments, cntre autrcs du fagot, de la trombonne, de 
la flfito et du violon, a bcaucoup contribue it perfoctionner cet 
^tablissement, dans son genre, par Tencouragement qu’il 

donne k ces n^gres et par les graces qu’il leur prodigue. 11 n’y a 
pas bien longtemps qu’il a charge les ir^rcs Portugal de compo- 
ser des Operas qui ont et6 entihrement exccuU^s par ces Afri- 
cains, aux applaudisscments de tous les connaisseurs qui les ont 
entenduB.* 

(ft) Biographia do Jos6 Mauricio (de Coimbra) por J. da Silva, Ar- 
chivn PUtoreBcOy vol. vn, n.« 208, 212, 224, 235 e 246. 1859. 

(b) lUographia ou Klogio hittnrico d’estc compositor por Porto Ale- 
gre, lift RevUta trimensal do luBtitutOy vol. xix, pag. 354 — 378. 

(c) Gnzeta de lAshoaj de 10 do Maio do 1791. 

fd) E9$ai staiistignef vol. n, ccviu. 

Ibid, ocxui-ccxiv. 

(f) Dcaejavamos saber, o quo 6 quo Balbi entcndcu por : iTutruclion du 
peuplrf 

Como podia uma corpora^ulo religiosa quo seguia a Divisa: lodos os 
msios sdo ions para chegar a wm fimy como podia uma corpora^Jo c dc- 
mais corrupta mstruir uin povo, senilo corrompendo-o ? e uin povo ainda no 
ber^o da civilisa<;ilo, quo precisava do uma mdc caridosa, c nao dos affa- 
gog fclinos de homons pcniidos c do ministroa indignos do nomo que oa- 
tentftvam c quo viltpendiavam t 

Que instrac^ao 6 essa, quo ensina a lor am povo, c que llie prohibc a 
loitura do priiiieiro livro quo die devc Icr, do livroda Verdade, do livroda 
Moral, do livro da Justi^a, do li\TO mnis sagrado qae tom aHumanidadc? 
. . .cmdm da Biblia, mus da Bibliavei'dadeiraQu^o d% Biblia retalhada c 
mutilada peta (hesoura da mentira e petos sophismas dos p€uiresf Olhe- 
mos para o Norto, para a Lm, olliemoa para a Germania, para a Suecia, 
Noruega, Inglatorra, Dinamarca, emdm para as terras por onde passon o 
sopro ^^vi6cado^ da pala\Ta de Luthcro e veremos cm ca<la urn d'esso 
paixes um povo, oontento, amigo da Verdade, do Dover, do Trabalho. 

0 dia cncontra a Biblia aberta c a noitc fccha-sc coin a Biblia ; b clla 
a ama de que quoriamos fallar; ontregiiem-lhc essa crian^a quo sc chama 
poWf para quo ella beba no scu j)eito o leite da ^^erdadc. 

A Biblia catkolicay a Vulgalaf h falsa^ cstA cscripta em laiim c 6 cara; 
0 povo 6 ig^wranU c 6 poire. . . 

(g) Vide a sua biographia. 


CASPAR (Fr. Manuel) — P^remita de Santo Agostinlio. Per- 
tence ao fim do soculo xvili c principio do actual. Dcdicoii-se ao 
genero sacro, sendo as suas coniposi^oes estimadas. 
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GAZULLA (. . .) — Excellente trompista. Viveu cm Lisboa no 
comc 90 d’este seculo. 

Balbl cita tambem como artistas distinctos sobre o mcsmo 
instrumento ims irmaos N. N, 

GHi (Frei) — Ij^ora-se o appellido d’este compositor. Foi na- 
tural de Lisboa c viveu no fim do seculo XYI e principios do xvn. 

Pertcnceu A cschola de Duarte Lobo, da qual foi um dos dis- 
cipulos mais distinctos, e regeu a capella do convento de S. Fran- 
cisco na Guarda. 

Machado (a) diz ter profcssado o institute da Terceira Or- 
dem Serafica da Penitcncia c que passAra para a Provincia da 
Obscrva93o do Portugal, exercitando em ambas cstas corpora^Ses 
o logar de Vigario e Mestro do Coro, que elle regeu dignamente, 
velando por uma boa execu 9 So que de todo se tinha descurado. 

Estevo tambem na Catalunha, porAm ignora-so, se ahi exer- 
citou algum cargo. 

Morreu no convento de S. Francisco da Guarda cm 1640. 

Deixou obras nnmerosaa em Ms. As principaes sSo : 

1. ) 8 3ftssat de diversos tons que constam de diversat votes, 

2. ) Ptalmot de diversos tons. 

3. ) Psalmos de Completas a G votes. 

4. ) Motetes a 4 votes, 

(s) BiU. Lusit; vol. n pag. 380. 

GIL VICENTE. — Poeta comico portugnez, o mais original e 
o mais fecundo que ate hoje temos tido. 

Os biographos d’este portuguez celebre, n3o concordam no 
logar do seu nascimento, que uns fixam em GuimarSes, outros 
em Barcellos e ainda alguns ha que dizem ser Lisboa a sua pa- 
tria. 

Esta ultima opiniSo parecc ser a mais certa; deixamos en- 
tretanto aos verdadciros biographos d’este homem illustro (quo 
nds nSo o podemos ser senSo pelo lado musical) o cuidado de es- 
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clareccr esta controvereia que pouco importa para o fim especial 
com quo escrevemos estas linhas. 

A familia de Gil Vicente era nobre, e o futuro poeta frequen- 
toa muito cedo a cortc de D. Joilo ii, abrilhantando mais tardo 
os series da corte de D. lilanoel e D. JoSo III ; foi um dos per- 
Bonagens mais estimados d’aquelle tempo, pelos sens dotes litte- 
rarios e artisticos. 

Teve muito talento para a musica, pois sabemos que cscrc- 
veu composifBes no estylo sacro, que foram ouvidas com applan- 
80 no seu temjK). 

O cclcbro Erasmus, eStudou de proposito a lingua portu- 
gueza para lor os Autos do fimdador do nosso theatre nacional. 

As suas obras sSo o mais vasto peculio para a historia dos 
nossos costumes intimos do seculo xvi e para a glouologia por- 
tugueza. 

Era eUo quern representava os seus Autos e o que compimha 
a musica das Arias, Vilhancetes e Enseladas com que no velho 
Theatre costumavam sempre terminar as pejas. 

No auto da Syhilla Cassandra, representado em 1503, vcm 
a seguinte rubrica: 

Acabada assi sua adoraqdo, cantaram a seguinte cantiga, 
feita e ensoada pelo atUhor. 

E no Auto da Fe, representado em 1504, termina com a in- 
dica9So : 

Cantam a 4 votes uma enselada que veiude Franga (!) e assi 
se vao . . . 

No Auto dos quatro Tempos, representado em 1505, tambem 
Be IS: 

AU chegarem ao presepio v3o cantando uma cantiga fran- 
ceza, etc. 

Por estas cita95cs (a) se ve que Gil Vicente, alSm de ser 
compositor, conhecia tambem a musica estrangeira, que introdu- 
ziu nos seus Autos. 

Tambem devia ser coreographo entendido, para combinar 
as danjas com que as suas pc 9 as acabavam. 
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Kaa rubricas dos seus Auto» encontram-se innumeros factoa 
que atteatam o aeu trabalbo musical, que nem aempre consiatia 
na melop&t ou tonadilhaa popularea, mas cm cantos a 4 vozea, 
acompanhodos dc instrumentos ou a canto de orgSo. 

Os Awtoa d’este poeta se fossem hojo reprcsentadoa, facil- 
mente se aparentariam, fazcndo-ac-lhcs algumas pequenaa altera- 
9 SC 8 , com 0 gencro das Zarzuellat. 

Este grande bomem que fundou e creou 0 nbsso Thcatro na- 
cional, era tambem um politico convicto e um dos poucos homcna 
quo em Portugal sc levantaram a favor da sccularisafito da so- 
ciedade. Foi o primeiro quo combateu a odiosa ambisSo do clero 
e tambem um doa que primeiro preasentiu 0 movimento da Rc- 
forma. 

Ainda ao certo ae nSo sabc a data da sua mortc; diz-sc que 
falleccra em Evora em 1536, para ondc tinba acompanhado a 
corte. 

Foi aopultado no convento de S. Francisco da mesma cidado, 
com o seguinto epitaphio, quo cUe mesmo compozera, e que se 
encontra nas suas obras : 


0 grSo Juizo esperando 
Jazo aqui u'esta morada 
Tambem da vida canfada 
Dcacanfando. 

Perffuntas-me, qncm fdi eu? 
Attenta bem para mi, 

Por que tal fui como 6, 

E tal hasdc ser como co. 

£ pois tudo a isto vem 
6 Lcytor, do meu conaelbo 
Toma-me por teu espelho 
Olha-mc, 0 olba-te bom. 


(a) Obras de Gil Vicente, nor J. G. Monteiro 0 J. V. Barreto Fdo, 
ToL I, pag. 61, 76 c 92. EdifSo do Hamburgo, 1834. 
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Vicente Paula — Filha do nosao grande poeta eomico Gil Vi- 
eente e do sua miUher Branca Bezerra. 

Scgimdo a tradi 92 o repetida por todoa os escriptores, colla- 
borava com sen pae nos Autos representados na cSrte de D. Ma- 
noel e D. JoSo ill. 

Barbosa Machado, (a) diz que so perdeu um Livro de Co- 
mediae que escrcvera. 

Por documentos ofEciaes, (b) sabe-se que em 1571 era Moga 
da Camara da Infanta D. Maria. 

No livro da Casa da llainlia Dona Catharina, apparece o 
nome do Paula Viconto com o assentamento de Tangedora, (c) 


fa) Btbl. Lut,, artigo Pauia Vicente, 

(bj Pririlcgio do 3 do Setembro do 1571, eonoedendo-Ihe a proprieda- 
de eiclusiva das obras do sou pae. 

(c) Juromenha, Obrat de Camuet, vol. t, pag. 22, dix que a paUvra 
Tangedora, indica iMestra das donzellas> (?) 


CIOROANI (Gaetano) — Proiossor violinista e chefe da orcbe»> 
tra do Thoatro de S. Carlos cm 1821. 


CIORDANI (Jo3o) — IrmJo do precedente e professor de Vio- 
loncello, Violets 0 RabecSo no Conserratorio de Lisboa. Morreu 
em 1858. 

As suas compos)(8es sacras s3o A CoaiWro ; foram applau- 
didas^ jA so yd; o vulgo acaricia as nullidades. Similia cum eimt- 
lihue. . . 

Fr. JosA Marques qualificava-o mui justamente: Mutieo de 
agua dOce. Giordani foi tambem l.° Violoncello do Theatro de S. 
Carlos, Mestre da Capella da Patriarchal e predecessor de Casi- 
miro, seu digno collega. 

GLORIA (Catharina da) — Religiosa dotads de uma voz que 
Fr. Manoel da Esperan^a, (a) no fogo do enthusiasmo, classifies de 
angelica; tal era a sua perfeifSo e suavidade. 
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' Seria bem bom saber-se ondc chcgavam as ideias musi- 
caes do nosso frade, para reduzirmos csta claasifica^So hyperbo- 
lica is propoi^Ses da verdadeira critica. 

(s) Hitloria Strafica. Lisboa, 1656 — 1721, toI i pag. 602. 

GLORIA (Fr. Gabriel da) — Natural do Cucimha, cabc(a do 
Couto do Mosteiro do Santa Maria do Salccdas da Ordem do S. 
Bernardo, cujo instituto professou a 4 do Janeiro do 1663, no Con- 
vento de S. JoSu do Tarouca. 

Estudou Theologia cm Coimbra, foi Abbado do convento do 
Aguiar em 1684 e ultimamente Geral da sua CongregajSo em 
1699. Compos: 

Vilhancicot para as Festas de Christo, Nossa Senhora e 
Santos que se eelebram no Real Mosteiro de Alcohaqa. Ms. 

GOES (DamiSo de) — Nilo 6 intcn93o nossa apresentar aqui 
oma biographia completa d’este portugues illustre ; a indole d’es- 
te livro nilo nol-o permitte, e olem d’isso, quern quizer conhecer a 
vida d’este homem celebrc pddo encontrar facilmente a sua bio- 
graphia cm qualquer livro especialista. Limitar-nos-hemos pois a 
considcral-o aqui sd dcbaixo do ponto de vista musical, dando ao 
mesmo tempo a sua biographia resumida. 

Recommendamos entretanto aos estudiosos a leitura da ex- 
cellente biographia do Lop<!S de Mondon^a a respeito da vida re- 
ligiosa 0 philoaophica de DamiSo de Goes. 

Nasceu em Alemquer em 1501 da familia mui distincta do 
Ray Dias de Goes e Isabel Lini, sendo baptisado na egreja ma- 
trix de Nossa Senhora da Varzea. 

Depois de ter estudado diligentomento com mestres distin- 
ctos completou os seus estudos na entSo celebre Universidade de 
Padua. 

Nomeado por D. JoSo ill e D. SebostiSo, sucessivamente 
embaixador de Portugal na Franya, Italia, Suecia, Polonia, Di- 
namarca, e junto A corte de Roma, ganhou com as suas exccllen- 
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tcs qualidades a affci^ito de varios reia e do papa Paolo in, quo 
era tambem aeu amigo particular. 

Dopoia de 14 annoa de viagcna fixou a aua reaidencia em 
Lovania (Paizca Gaixoa) aondo vivcu ati^ 1542 ; tendo tornado par- 
te activa no ccrco posto a osta cidade, n'esto raeamo anno pelo 
excrcitu irancez, fui feito priaionciro e conduzido a Franca d’ondo 
aahiu resgatado ad por 2:000 ducadoa. 

Durante aa auaa viagena tinlia comejado a publica^So de al- 
gumas daa auaa obraa, como a Historia do primeiro e segundo 
cSrco de Diu, a DescrtpgSo da Embaixada ao Preste JoSo, im- 
prcsaaa era Lovania, Colonia e Pariz. 

Chamado a Portugal por D. JoJlo in, foi nomeado cm 1546, 
Guarda-Mdr da Torre do Tombo, o pouco depoia Chroniata-M6r 
do Roino. Esta nomcajilo 6 contcatada por algima eacriptorea. (a) 

Em algumaa viagena que fez pela Allemanha, relacionou-ae 
com muitoa aabioa d’eata na^So e principalmentc com o cclebro 
Eraamua o Glarean, e foi naa conversajSea com este ultimo em 
Friburgo (Baden) que teve occaaiivo de Ihe moatrar oa aeua profun- 
doa conhecimentoa muaicaca. 

A amiaade constante que imiu deade entJto estea dois homens 
atd d morte, 6 uma prova de reapeito e conaidera93o mutua entre 
estea dois amigos. 

Para avaliar bom o merito artiatico de Goea, baata dizer que 
Glardan (b) nao duvidou incluir no aeu Dodecachordon (c) um 
Motete de Goes: Ne laetaris inimica mea, a 3 vozes, (d) que F6- 
tis (e) diz estar bem escripto, no eatylo de Joaquin Deprfes (f) e 
que tern s6 o defeito de alguma nudez na barmonia. 

Este defeito aldm d’isso, ndo d s<5 de Goes, mas tambem 
particular a outros compositores da dpoca. 

Mais adiante diz o sabio critico bclga: 

tSes itxtdes dans la musipie avaient eli celles qu'aurait pu 
fairs un maitre de chapeUe. II jouait lien de plusieurs instru- 
ments.* 

Goea tambem cantava as suas composi(3es. 

Esta escolha que Glardan fez, unindo no mesmo livro o nomo 
do Goes aos de Okeghem, i’Obrecht, de Josguin Deprhs e d’outros. 
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prova bem a consideragSo em que o musico portuguez era tide 
pelo sabio de Glaris, que F^tis classifica como nm dos authores 
que exposeram a theoria da Musica com mais clareza e saber, no 
seculo XVI. 

Mais adiantc, apag. 22, escreve: il (U Dodecachordon) offre 
la preuve la plus complUe du profond savoir de Glarean dans 
eel art. Tout y est traits avec ordre, methode et I’esprit d'analyse 
y brills d un haut degre. 

Glardan (h) diz mais, fallando de Goes: in componendis 
Symphoniis magnus artifex, et a cunctis doctis viris amalus plti- 
rimum. 

0 Catalogo da Bibliotheca musical de D. Jo5o rv (i) iudica- 
va muitas composi^oes de Goes, que n’ella existiam. 

Machado (j ) diz quo estas obras cram muito apreciadas em 
Portugal, onde eram executadas nas principacs egrejas doreino; 
estavam na Estante 21, n.° 592, e consistiam principalmente em 
Motetes a 3, 4, e 6 vozes. 

No rarissimo livTo: Canciones septem,sex etquinque oocum(k) 
encontra-se um outro Motets do Goes. 

Deixou tambem um Tralado theorico da Musica, citado pe- 
lo Cavalheiro d’Oliveira. (1) 

Um homem de intclligencia t3o elevada, tSo sabio e tSo lison- 
geiramente acolhido pela melhor sociedade do seculo xvi, nSo po- 
dia escapar d inveja dos Inquisidores, que pelos meios mais torpes 
e indignos alcan 9 aram a confisca^'ilo dos scus bens e o seu degre- 
do, que por muito favor foi cumprir no convento da Batalha. (m) 

Ahi morreu em 1573, (n) assassinado (segundo a opini3o 
verdadcira) pelos esbirros da Inquisi(3o, quo no seu trafico infa- 
me de vidas e do mortes ainda podo cncontrar um punhal para 
aquello nobre pcito. 

Kesende dedicou a este homem illustro o seguinte epi- 
gramma: 


Eligc estro navis homm tc nomine dici 
An Phoebi, an Orphei dulcis uterque media 
Aut (si non spernisgenus) a quo Musica primum 
inventa est nobis sis Damiano Tubal. 
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O poYO que ama os caracteres vivamente acccntuados e qne 
tcin por instincto a tcndcncia dc consubstanciar em um nome as 
quolidades doininaates que caractcrisam um indiriduo, dava a 
Goes a alcunlia dc — Mutico. Nilo podia deixar de ser assim; a 
qualidadc de musico, era a quo mais Ihe saltava aos olhos; o po- 
vo d’aquelle tempo nSU> podia comprebcndcr Goes, como Historia- 
dor o Sabio, porquo era ignornnte c rude, mas podia imaginal-o 
musico. 

A ignorancia n2o exclue o sentimcnto. 

Para maior gloria d’este nosso celebre compatriota citaremos 
as palavras do notavel liistoriador c critico allcmSo Gerber, (o) 
que abre a biographia de Goes com as scgulutcs palavras quo tra- 
duzimos textualmente : 

Este komem que era comparado com os maiores compositores 
do seu tempo, mereceuma noticia mais extensa do que aquella que 
inserimos no outro Lexicon, etc. (p) 

As qualidades dc politico proftindo juntava as de homern da 
mais fina educayilo. Cantava muito bom, escrevia versos e pa- 
nha-os em musica, alcan^ando assim a estima dos sabios e homens 
illustrcs. 

Ha muitos rctratos d’estc author c artista. Citamos os me- 
Ihorcs ; 

1. ) No Theatrum virorum eruditione clarorum. 1688, fob 
Pintura de Kraft, gravura de Glume, forraato 16.° 

2. ) Outro retrato in-4.° Kraft, pinx. Glume, sculpsit. 

3. ) Elogios de Donas e l arcie* illustres da Naqao Portu- 
gueza. Lisboa, Imprcnsa Regia, 1806, in-4.° 

4. ) Universo Pittoresco. Imprcnsa Nacional, 1842, n.° 16; 
bella lithograpliia de P. A. Guglielmi. 

5. ) Goes, A. Duerre sc. in-4.° 


(aj Fr. Manuel de Flpueiredo, DtsserlagSo para apurar o catalogo dos 
Chromstoi Morfs. I. da Silva, Dice. UibL^ vol., n, pa^. 123. 

(b) Poota, philoBopho, iimthomatico, liistoriador c musico. 

Koi um dos homens rpc mais trabalharam a favor das SciencUs o 
das Artes, no seculo xti. Naseeu no Cantio dc Glaris (Suissa). 

(c) (lilareani, DodecachordoPy Hasilae, per Ucurichuni Pc^ mcusc scp* 
tern anno Virginis partum hsuth, folio. 
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(d) £ncoQtra-8C tambnm cm : A general HUtory of the science and pra- 
ctice of Music. IxmUou, 177G, (5 vol), vo!. xi. 

fe) Iliof/r. Univ., vol. iv, paff. 4G. 

(n Um do.s maiorcs compoaitorcs do fim do xv scculo; discipalo do ce- 
Icbrc Jean Oekeghein, unoeido iiu lieijrfca, condado de Ibiiuaiit. Ipiora-ae 
a data precisa do sen naaciincnto qac »o eolloca entre 1450 e 1455. Primci- 
ro, Meatrc dc Capclla na Cathedral do Cambrai, depoia Chantre da capcdla 
pontitical do Sixto iy c nltiinainentc Deeano da egreja de Notre-Dame de 
Coude. Morrou a 27 dc Agosto dc 1521. 

(if) Biogr. Univ.y vol. iv, pag. 20. 

fill Vide Dodecachordon. 

(i) Index ou Catalogo da JVhUotheca Beal da Musica, Lisboa, por 
Pedro Cniesbcck, 1649, iii-4.* gr., !.• Parte. 

(,n Bibl. Ziim'f., vol. I, pag. 617. 

(k) Canciones septem, sex et tpiinqtie x'oeum, I^ongt gravtssinuc juxta 
ac amentssimcD in Germania maxime hacteuus typis xvm excuses. Augustoe 
Yindeliconim, Melchior Kricsteiu cxcudebat anno 1545, peq. in-4.® oul. 

As outras compo3i<^6es qne sc cncoutram n’este li\TO sAo dc : Dietrich ^ 
Maislre Jean^ Adrien VUlaerif Josquin Depr^y Lupi^ Noe t'landiny Till- 
mann HusatOf (Jonsilium^ Benedicty Johimnis Ilengely Morales, Jorius, 
Wender, Thomas CVe<p/i7/on, Herdin, Jacquet c dc varios anonvinoa. 

H) Vide as suas obraa. 

(m) O motivo d’este processo indigno foi a suspoita do connivcn'*ia 
com o partiflo refonnador da Alletnatiha, com cujos chefes (Luthero, Me- 
lauchtoii e Calvino) so tiiiha relacionado na Allenmnba. 

(n) A rcapeito da data <lo sou falleeimento rcina grande confuauo: 
Barbosa Machado (Bihl. Lusit. tern 1567, Fetis. Biogr. Univ., vol. iv, pag. 
46, traz 1560; e Hawkins, A general History of the science, and practice of 
Music, London, 1776 (5 vol. in-4.®) vol.ii, iiidica ate 1590 (!) 

A data mais provavel 6 a quo indieamos. 

(o) Hist, biogr. Ijexicon de. Tonknnsf., vol. ii, pag. 351. (sic) Dicser 
Mann, der zn seiner Zeii den groeszten componisten gleich geschaetzt xcur- 
de, verdient den Mnsikfreuiulen bekannter zn sein, ah rr, etc. . , 

Er sang sehr gut, sehrieb Verse utul setzte sic selbst in Musik, etc. 

(p) Hist, biogr. Lex., vol i, pag. 521. 


GOMES (JoSo) — K atiiral cle Veiros (Alcmtcjo). Foi Thesmi- 
reiro-Mor e JIusico da Capolla Real de Villa Viyosa, ondc mor- 
rcu cm 1053. 

Saliiu da esehola dc Antonio FeiTO c foi uni professor e com- 
positor distineto. 

Compoz: 

Diversas ohnis de Mueica, Ms. na Bibliotheca musical de 
D. JoSo IV. 
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GONQALVES (Jo&o) — Natural dc Elvas c musico da Cathe- 
dral de Sevilha; deixou al^mas composi(5cs manuscriptas indi- 
cadas no catalogo da Uibliothoca real da Musica. Vireu no seca- 
lo XVI. 

G0UV£A (Francisco Hendes de) — Foi urn dos discipulos dis- 
tinctos da cclebrc cscbola de Manocl Mendes. 

Ignoramos todas as demais circumstancias da sua vida. 

, GUEVARA (Francisco Vellez de) — Filho d’uma fiamilia dis- 
tincta. Viveu no seculo xv e escrevcu: 

De la Realidad y experiencia de la musica. 
hlachado (a) diz que esta obra fora impressa, pordm nSo in- 
dica, ncm a data, nem o logar dc iuipressSo. 

(a) Bilil. LutU., vol. ui, pag. 765. 


I 


INFANTE (Doih Luiz) — Principe portuguez, filho dcEl-Rei 
D. Manocl. 

Nasceu na villa de Abrantes, a 3 do Maio do 1505, e mor- 
rcu a 27 de Novembro dc 1555. 

Accrca do seu talcnto musical diz Costa e Silva (a): 

O infante Dorn Luiz professou a musica com muita pericia, 
tanto vocal como instrumental e ajudando o conhecimento que ti- 
nJia do contraponto com o seu grande saher em Mathematica, pro- 
duziu algumas composiques queforam niuito applaudidas, 

A auctoriil.'idc om quo sc basca a asscr^’.^o do Costa e Silva, 
c o quo do Infante Dorn Luiz, escrevcu Pc(b'o Niuics, (b) o nosso 
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celebro mathcmatico : strenuissimum se prebuisset nisi inter missa 
studia revocasset Aritkmeticam, Geometricam, Musicam et As- 
trologiam nisi precaluisset, et vero nunc reliquantm Scienciarum 
omamentum animum exculere non cessat . . . 

(fi) Ensaio biographicn-critico, vol n, pag. 328. 

Carta a Dom JoSo in. 


J 


JERONYMO (Fr. Francisco de Sam) — Mcstre de CapcUa no 
mosteiro de Belem, onde professou a 25 do Novcmbro do 1728. 

Tinha nascido a 4 do Marfo do 1692 cm Evora, do Paschoal 
da Silva Garcia e Maria Rodrigues da Silva, c ainda vivia cm 
1747, segundo a opiniSo do Bispo-Conde; aprendeu a Musica na 
Cathedral da sua patria com o compositor Vaz Rego, o distin- 
guiu -80 pela habilidadc com quo compunha musica sacra para 
grando numcro de vozos. 

As suas compositSes ficaram mannscriptas o eram: 

1. ) Responsorios das Matinas de S. Jeronymo adcoroscom 
todo 0 genero de instrumentos. 

2. ) Responsorios das niesmas Matinas a 4 votes de EstarUe 
sohre 0 Cantochdo. 

3. ) Responsorios da Semana Santa. 

4. ) Responsorios das Matinas do Evangelista S. Jodo qtus 
se cantaram no convento de Evora dos Conegos seculares do Evan- 
gelista, no jubileu secular d’este santo. 

5. ) Missa a 8 votes olrigadas; Fetis (b) classifica esta com- 
posi^Ho; ouvrage d’un grand merite. 

6 . ) Te-I)eum Jjtudanms fundado sohre o Cantochdo. 
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7. ) Hymno do Etpirito Santo, S. Jeronymo, Santot Marty- 
ret e Confettores a 4 votes sohre o Cantochdo. 

8 . ) Psalmos de Vesperas e Completat a 8 votes. 

9. ) Motetes e Vilhancicos para diversas oecasiSes. 

(a) Lista etc., pap. 46. 

(b) Uioffr. Univ., vol. iv, png. 441 . 

JERONIMO (Roque) — Artista portuguez, quo scrvia no thea- 
tro tie S. JuSo (a) cm 1820 como cravista e sub-director da or- 
chestra dirigida cntSo per Jos6 Francisco Etlolo. (b) 

Devia ser um musico mui apreciavel, e segundo entendemos 
basta a eacolha que o conscioncioao Edolo fez d’elle, para o acre- 
ditar. 


(a) Prograrama do cmprraario F. Nicolini, j4 por vczca mencionado. 

(b) Vide a aua biogrnphia. 

JESUS (Fr. Antonio de) — Religiose trinitario, natural de 
Lisboa. 

Ainda muito novo entrou na celebre cschola do Duarte Lobo, 
onde cstudou assiduamentc. Os seus conhecimentos musicaes va- 
Icram-lhc a sua nomca(3o de Lcntc de Musica na Univereidade 
de Coimbra, que teve logar a 27 de Novembrode 1636; occupou 
esto cargo atd ti sua morte a 15 de Abril do 1682. 

Foi muito c.stimado por D. Jo3o IV e morreu em Coimbra, 
onde jaz sepultado na egreja dos religiosos trinos com cste honro- 
80 cpitapliio: (a) 


Fr. Antonias a jesu 
Jlusieus Acadcmiciis professor 
Vir rcligiosissinius, 

Et zcio divini oultus ardontLssinius 
In quo, pt fliihlcv.'uidif!i piiuporibiis 
Toturn Catlictlrae BtipPiHlium conpuiiiinobat. 

Obiit 15 Aprilia, 1G82. 
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Ennumeramos as suaa principaes composi(8es que estavam 
na Bibliotheca musical de D. JoSo iv; eram; 

1. ) Mitaa do 1° T<mi a 10 vozei. 

2. ) Mis»a a 12 votet. Estante 36, N.° 805. 

3. ) Diuu Missus a 8 vozes. Estante 36, N.° 805. 

4. ) Dixit Dominus, do 8.° Tom, a 12 vozes. Estante 34, 
N.” 793. 

5. ) Urn Vilhaneico d Natividade de Nossa Setihora; a lettra 
e de D. Francisco Manoel de Mello. (b) 

(a) Castro, Mappa de Portugal, vol ii, pag. 346, qnalifica-o do pro- 
fessor estupmdo (!) 

(b) Obras metrieas, Arena do Terpsichore, Tono 26, pag. 70. 

JESDS (Frei Oabriel de) — Mongo cisterciense no mosteiro 
de Alcoba^a, onde professou a 21 de Abril de 1676. 

Foi bom barpista, excellente organists e muito versado 
no Contraponto. 

Tinha nascido em Leiria em 1650, pouco mais ou menos. 
Morreu em 1708. 

A Bua obra principal sSo: 15 Mutetes da Via-Sacra com as 
lottras da Escriptura Sagrada, competentes a cada estayAo. 

Estes Motetes, escriptos em estylo nobro e austero, canta- 
yam-se no convento de Alcobaya. 

JESUS (Ignei do Menino) — Cantora religiosa mul celebre 
no seu seculo. (1630) 

Era considerada como um prodigio (!) pelos seus contempo- 
raneoB. 

Fr. Manoel da Esperanya expriine-se a seu respeito da se- 
guinte maneira: (a) 

sFoi esta Religiosa na brandura e muita suavidadc, com 
quo cantava um verso, o assombro do scu tempo, e quando se 
dizia que cantava, nSo cabiam na egreja os que a vinham ouvir. s 

(. 1 ) Historia straficu, vol. r, pug. 602. 
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D. JOAO IV — A historia d’esto principe todo o portuguez a 
conhcco ou deve conhcccr ; agora o que muito poucos saberSo, 6 
a extraordiuaria actividade que desenvolveu a favor de uma 
Arte, que mais do quo nenhuma outra contribue para a civilisa- 
jHo do3 povos, e quefoi entAiMfosO'camentecultivada n’esta terra, 
c nobremento protogida por homens, quo alem do reis, eram ar- 
tistas, o quo vale bcin raais ! 

As coroas comprain-so rauitas vezes com o sangue de um 
povo e vendcin-se depois pela sua honra; ha muitos exemplos 
d’isso. O GKNio nSo tern prc^o. 

Nasccu cm Villa- Vigosa a 19 de Marjo de 1604 e morren 
em Lisboa a 6 de Novembro de 1656, sendo sepultado no con- 
vcnto de S. V’ieente de Fora. A educayJto esmerada que teve, 
avivou-lhe mais o gosto nasccntcdaMusica; assim foi quoalcan- 
50U com a li^-ilo de Mestres sabios uma crudijSo vasta e um gosto 
distincto, qualidades que se revelam nas suas obras theoricas e 
nas suas composi^'ucs. 

Aniraado pur uma ideia grandiosa, e agradocido aos artis- 
tas que honravam 0 seu paiz e quo clle protegia com a generosi- ^ 

dade c amisadc de um irmilo, fundou a BidliOtubCA Real da | 

Musica, onde se haviam de archivar as obras dos grandes compo- | 
sitores nacionacs e cstrangeiros e onde os musicos portuguezes po- j 
deriam encontrar todos os subsidios nccessarios para os seus es- | 
tudos. I 

A Bibliotheca surgiu e povoou-se com as obras primas da j 
Arte desde o meado do scculo xv; a riqucza d'esta immensa col- | 
Icc^ao era extraordinaria o ve-se pelo Catalogo d’ella, imprcsso , 
em Lisboa por Paulo Craesbcck, 1649 (a), que contdm 521 pag. j 
in-4.° gr. ; note-se bem, que era s6 a 1.* Parte (b) do Index, como 
diz Machado; (c) sabe Deus quantas seguiriam ainda! 

PlatSo de Vaxel (d) diz que csta Bibliotheca estava encerra- 
da em 40 caixas ; mas entHo como se explica a existencia das Es- J 
iantes que Machado menciona, (e) e onde as musicas apparecem | 
collocadas por numcros? I 
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Demais, como e que poderiam caber cm 40 caixas as musi- 
cas que enchiam mais de 60 Estantes, cada uma com 700 a 800 
Numeros? Para que serviam ellas? Confessamos que nunca nos 
veiu d ideia a colloca^So de uma Bibliotheca musical em caixas. 

Conjunctamente com as composifocs dos musicos portuguc- 
zes, tinha D. Jo3o iv mandado collocar os retratos dos composi- 
tores nacionaes mais distinctos, nSo sabemos se atd os dos estran- 
ge iros. 

O terremoto acabou em poucos instantcs com tudo ! 

Que perda immensa para a Arte! Foi o golpe mortal dado 
na nossa Historia artistica e quo, ate certo ponto, foi causa do pro- 
fundo esquecimento em que tern ficado scpultados os nomes glo- 
riosos dos nossos artistas. 

Se a Arte portugucza perdeu com este triste desastre, quan- 
to n3o perderia a Arte em geral. 

Quanta obra prima de compositorcs estrangeiros, quanta pe- 
rola prcciosa nao se perdeu conjunctamente com aqucllas que 
eram nossas ! 

As providencias que entilo se deram, nada dizem da celebre 
Bihliolheca de Mxisica; folheamos muito livro para isso, foi tudo 
em vilol 

Devemos pois tirar a triste conclusSo de que tudo se pei'deu ! 

Fechamos depressa esta desoladora noticia, porque & tun de- 
ver bem penoso e bem duro, aquelle que nos obriga a escrcvcr 
estas linbas. 

D. Jo3o IV teve varios Mestres; em quanto Duqne de Bra- 
ganfa, foi discipulo de Jo3o Louren^o Rebello, (f) e dcpois, do 
Roberto Tomar. (g) 0 Discipulo honrou os sens mestres ; as pro- 
vas sSo os seus livros e as suas composi55es, que passamos a nien- 
cionar. S2o ; 

1.) Defensa de la Mueica moderna contra la errada opinion 
del Obispo Cyrillo Franco. Al seiior Juan Loreqo RcJielo, Portu- 
gues de nacion, Fidalgo de la casa del Serenissimo Rey D. Juan 
el Quarto de Portugal, Commendador de la encomienda de H. 
Bartholomd de Rabal, de la Ordem de N. S. Jesu Christo, y as- 
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nttente en el servicto del mimo Se^or. Lisboa, 1649 (h) in-4.“ 
de 56 pag. Esta obra foi publicada anonyma. (i) 

Baptista de Castro (j) d4 o titulo d’ella em portngucz e 
diz que fora impressa em Roma. I. da Silva (k) classifica isto 
de engano; talvez que assim seja, mas tambem p<Sde ser que fos- 
se uma edi^'So portugueza, fcita em Roma a que Castro consilltou, 
o que nSo e impoasivel, visto tcrcm cstado pouco antes da accla- 
ma^So do D. Joilo iv e mesmo depois d’ella, rarios compositores 
portuguezes na capital da Italia, que se teriam n’este case encar- 
regado da edi^'So. 

Dcremos tambem erSr que Castro n2o affirmou a cdi 9 So de 
Roma BO por vontade de phantasiar, porque declara terminante- 
mente: (1) que a viu, sic; tD'elle (D. Jo5o IV) vi o tratado da 
Defensa da Musica impresto em Roma, $em expresear anno, nem 
Home d’autor, jtorem trazia em seu louvor wn Soneto acrosti- 
cot etc. 

Esta obra foi muito elogiada por Frovo, (m) D. Francisco 
Iilanoel dc Mcllo (n) e outros, e traduzida cm italiano com o ti- 
tulo: 

Difensa della musica moderna contra le false opinioni del 
Vescovo Cirillo Franco, tradotta di Spagnuolo in italiano, sem 
data, ncm logar de impi-essilo. Suppoc-sc ter sido publicada em 
Veneza, visto ter a gravura do titulo a assignatura C, Dolcetta 
fecit in Venetia. 

Os cxemplos de Musica, que se encontram no fim da edi;3o 
original, foram supprimidos em alguns exemplares da traduc^So. 

Forkol (o) enganou-se, afiinnando que este li vro trata da De- 
feza da musica antiga, quando siicccdc cxactamcnte o contrario. 

0 sabio musicographo allemitu incorre cm outro erro, quan- 
do dd a data dc 1666 pai'a a traduyilo Italians, e affinua que iora 
impressa era Perugia. 

A opinitlo de Cyrillo Franco, Bispo de Loretto, que morreu 
era Roma com a dignidade de Coramendador e Administrador do 
Hospital de S. Spirito in Sassia, tinha sidoemittida em tuna car- 
ta (p) dirigida por este prclado ao seu amigo o cavalleiro Ugoli- 
no Gualteruzzi. 
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O bispo italiano, depois de mencionar os eloglos qne foram 
concedidos i. musica antiga, declara-se calorosamcnte contra a 
mnsica inodema, criticando-a amargamente e dizendo quo tinha 
perdido o poder de mover a alma, etc. 

D.. JoSo IV, partidario zeloso da Musica modema, sabiu a 
campo, combatendo, £ verdade, nm pouco tarde j&, era defe- 
za d’ella. 0 sea livro mostra muita emdl 9 ilo musical (q) e acaba 
com tres exemplos de Musica a 4 partes, sem nome d’author; tal- 
vez sejam do proprio D. JoSo iv. 

Offerecemos ao leitor a seguinte analyse da Defensa de la 
musica, como tributo justo a rcputasito do scu author o oo merito 
intrinseco da obra. 


AKALYSE 

O. JoSo IV dedicou o livro a JoSo Louren;o Rebello, como 
signal de estimafSo pelo sea talento e pela valia de umas compo- 
si93es que Rebello Ihe offertara; constavam de Mitsas, Psalmos, 
Vilhancicos, Motetes, etc. 

Analysaremos primeiro a carta do Bispo e os ecus argumen- 
tos e depois as respostas de D. JoSo iv, para decidinnos no fim 
a favor de quem estiver a justi^a. 

Cyrillo abre a jua carta a Messer HugoUno Gualteruzzio, 
narrando os fabulosos effeitos da musica antiga, especialmentc da 
grega- 

Conta-nos as historias milagrosas dos Modos Phrygia, Ly- 
dia, Daria e Mixalydio. 

Ao Mada Phrygia attribue a guerra entre os Lacedemonios 
e os Cretenses, porque um musico que tocava cste Mada, fora ex- 
citar uns e outros. 

Este mosrao Mada, tocado diante de Alexandre o Grande, e 
dos seus officiaes, excitou de tal forma um d’elles, que o levou a 
puxar da espada contra o seu principe, etc. 

0 Mada Lydia produzia um effeito contrario o acalmava a 
ira e a colera excitadas pelo Mada Phrygia. 
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Em abono do Modo Dorio, cita o facto de ter o Rei Agam- 
memnon deixado junto a sua espoaa Clytemneatra o muaico Do- 
ria (d’ondo vem o nome d’este Modo) quo com seu canto havia 
de afugcntar d'ella aa idcias mds e incutir-lbe gravidade, modes- 
tia e virtude. 

Emfim fallando do ultimo Modo, o Mixolydio, attribue-lhe o 
effeito de produzir Plantos, gritos y lamentos. 

D. Joilo IV come^a pela refuta93o (o que n3o Ihe deu muito 
trabalho) de todas eataa fabulas pueria, que todavia ainda no 
tempo do Bispo, encontravam muitoa ouvidos creduloa! 

Accuaa-o em primeiro logar de nSo ter definido bem os ilfb- 
dos que menciona, porque o Modo Dorio, em contrario do que 
diz 0 Biapo, dd : seso y razon c o Modo Lydio d choroso e me- 
lanchulico, proprio de mugercillas, gue en las perdidas griian, 
Horan y se lamentan. 

Emfim 0 Mixolydio n3o produzia gritos e lamentos, 

como diz o Bispo, mas era altivo, c provocava d grandeza; ora 
era tristc, ora convidava d alcgria, isto d participava dos Modos 
Lydio e Dorio. 

0 Bispo deaculpa-se de nSo ter o Modo Dorio produzido o 
effeito desejado em Clytemnestra, dizendo que ^gisto ad a eedu- 
zira depois de ter matado o muaico Doria. 

D. Joilo IV responde maliciosamente : tqvumdo Agamemnon 
le dexd el Musico ya el sahia quien ella era; y el musico se presa- 
me (sin ser juyzio temerario) que podia servir mas que de cantor 
a Clytemnestra. 

Com a mesma malicia explica o real escriptor o caao succe- 
dido cntre o Rei da Dinamarca e o soldado que elle matou, de- 
pois de ter sido excitado pelo Modo Phrygio, dizendo que: tEn 
estas tierras otra cosa mueve mas que la musica, y yo me holgdra 
de saber, quando tanto se enfurecio, que horas eran (!) 

O Bispo confundiu csta anedocta com a que referimos aci- 
ma: de Alexandre e do seu ofiicial, trocando uma pela outra. 

Cyrillo Franco deseja musica appropriada a cada um doa ge- 
neros da musica ccclesiastica, Kyries, Agnus Dei, Gloria, Cre- 
do, Sanctus, Pleni sunt, Psalmos, etc. 
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' Queixa-8c da falta d'esta concordancia e dos titulos extrava- 
gantcB qae alguns compositores punham nas suas composifSes, 
citando a celcbre Missa de Josquin Depres: Hercvlei, Dux Fer- 
raricB (r) e a de ; £2 Hombre armado. 

A falta de propriedade na musica sacra o d’ahi o sou pouco ef- 
feito, nota elle tambem na musica profana, exceptuando apenas 
a Pavana (s) e a Gallardo, (t) a cujo <son tanto que lo oyen 
aquellas galantes mugercillas de la pucrta San Roque, comien9an 
a bailar, como si sentieran el Dythrambo de Bacco.» (u) • 

0 Bispo cntende mesmo que a Gallarda e a Pavana se fa- 
9am cquanto mas brincadas e (apateadas, hasta que los mismos 
bancos, sillas y bufetcs se metan a baylar. > 

D. Jo 3 o IV concorda que 6 necessario para 0 bom effelto da 
musica religiosa, que cada genero tenha um estylo appropriado, 
nega por£m quo & Musica niodema falto essa condi9So. 

Diz que b injusto lan9ar em rosto aos compositores o esco- 
Iberem tal ou tal titulo para as suas obras, pois uinguem vae fa- 
zerjuizo d’ellas jjelo titulo. 

Demais este uso era uma homenagem & pessoa a quern a 
obra era dedicada, e dava logar a bellas combinaySes harmonicas, 
que exigiam muito saber e talento. (v) 

Esta explica^ito que D. Joilo iv di £ verdadeira, e tanto 
assim, que querendo o papa Marcello extirpar o uso da musica 
de egreja, sob o pretexto de que jd n&o preenchia a condijao para 
que tinha sido creada, Palestrina levantou-sc com toda a sua con- 
sciencia de catholico e com toda a authoridade de um homem de 
genio, contra scmelhante resolu^ao, dando ate o exemplo, escre- 
yendo trez admiraveis Missas a 6 vozcs e entre ellas a mais ex- 
plendida de todas as suas composi9Ses a; Missa Papcc Marcelli, 
dedicada a Paulo iv. 

JA se ve, que a ideia infeliz que o Papa Marcello tivera em 
um momcnto de mau humor, foi abandonada immcdiatamente. (w) 
Contra as rozSes que o Bispo apresentou para desacreditaf 
a musica modema, fallavam todas as explendidas crea9Ses de Pa- 
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lestrina, as bellas composi^Ses de Josqoin Depris, de Okeghen, 
de Geri de Ghersen e de muitos outros hotnena notaveis. 

Se o Bispo deaejava ouvir muaica aeria na egreja, muaica 
propria para mover d piedadt e d deoofdo, aegnndo elle dizia, 
baatavam-ihe algumaa poucaa compoai(3ea doa auctorea mencio- 
nadoa. 

D. JoSo rv recommenda iquellea que nSo crfiem no e£feito da 
muaica modema a audi 9 So doa Textot de la Pauion del Marie* 
y Miertolet sancto y algu.no* dichoi del Chri*to y delo* dUeipu- 
lot de Geri de Ghereen (x) e 4 Lamenta^Se* de lo* 3 dia*, Motete y 
Cancione* do meamo author, y eonoeeran la verdad en la mudanr 
$a de sue ojo* e roitros. 

Egual effeito attribuo D. JoSo iv ^ muaicaa de Capitan, 
(Matheo Romero) por exemplo aoa aeua Thno* e principalmente a 
um Madrigal: Si vi piace que to mora, a 5 vote*. 

O que pareee cncommodar aeriamente D. JoSo rv, a2o aa gra- 
vea accuaa^Sea que Cyrillo Franco dirige aoa compoai tores de 
Muaica sacra, contemporaneos ou aeua anteceasorea. 

Por isso cita o nosso enthusiaatico defensor al^m das com- 
posiySea que mencionamos ja, muitaa outraa que sSo de Affonao 
Fen'abosco, Marcnzio, Claudio Monteverde, Alexandre Striggio, 
Juanelli, Principe di Venoaa, Felipe de Monte, Luys de Vittoria, 
Okeghen, lodoco Platenae, Henrique Isaac, Felipe Rogier, Joa- 
quin Deprba, Geri de Gheraem, Enricus Tidi etc. 

D. JoSo IV indica tambeni muitaa compoaifSes de Palestrina 
de que posauia 24 Libro*, 12 de Mi**a*, 6 de Motete*, 2 de Of- 
fertorioe, 2 de Hymno*, 1 de Magnificat e 1 de Lamentagoe*. (y) 

A esta longa liata de nomes e de compoaiySes de artiataa ea- 
trangeiroa, acreacenta D. JoSo iv aa maia valioaaa obras doa se- 
guintes muaicoa portuguczes : 

Gabriel Diaa, Motete: A»»ump*it Jeeue, 
hoe, pasaagem : Ingleher Turlur. 

Juan Loreyo Rabello, Ptalmo : 

1. ) Qut habitat, pasaagem non timebii 

2. ) Frate* tobrii eetote das Completaa, 


admirate *unt tur- 

a tiraore noctumo. 
onde diz: circuit. 
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Afibnso Lobo, Motete: Cum turha plurimum, pasuigcm: vi- 
distet maxima. 

Bern se v€, que o Bispo nSo tinha ras3o, nem podia accusar 
de insufficiente, fria e sem expressSo, a musica moderna, quando 
ella propria apresentava em sua defeza nomos t3o illustres, pe- 
rante os quaes desappareciam, como nurens diante do vento, to- 
dos esses nomes fabolosos dos inventores dos Modo$ grego$. 

Suppondo mesmo que a Musica grega fizesse os effeitos phan- 
tasticos em que o Bispo se coinpraz, observa D. JoSo iv, que nSo 
era sd a Musica quo impressionava o auditorio, mas tambem e 
muito, a representa$So dramatica. 

O povo entilo comprehendia o musico e o actor, e por isso 
podia rir e chorar com elle ; por^m no seculo de Cyrillo Franco 
e de D. Joio iv, entre 500 pessoas que estiressem em uma egreja, 
nSo havia 20 ou 30 que soubessem o latim a ponto de comprchen- 
derem o texto da Missa. Como i que o povo havia entSo de com- 
mover-se ^ palarras; Kyrie eleiton, se elle n3o sabia o que ellas 
signiiicavam? 

Estas observa^Ses de D. Jo3o iv, s3o muito judiciosas e o Bis- 
po, se viresse no tempo em que a Defenta de la Mtaica, foi 
escripta, acharia decerto difficuldade em as refutar. 

Mais um ponto vulneravel acha Cyrillo Franco nos compo- 
sitores modemos, e vem a ser o desejo : cque el Canto sea bien 
cortado de fugat, y que en el mismo tiempo que uno dize: iSan- 
ctiM, diga otro: Sabaoth,y otro: gloria tuat. 

D. JoSo IV objecta simplesraente: cque dize esto, porque 
no sale, y como no edbe, por esso nota lo que e$ taler t. 

0 iacto de haver ou nSo Fugat n’uma Missa, nada tern com 
os effeitos que Cyrillo Franco deseja; o estylo/uyato repetido em 
demasia, enfada e encommoda, por^m posto no seu logar, dii um 
certo earacterislico i composifSo, de que um musico conscien- 
cioso quasi nunca prescinde. 

Fechamos esta exposi 9 So; pelo que fica escripto terd o leitor 
avaliado a for 9 a dos argumentos de Cyrillo Franco. 
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^ verdade que a muaica nSo andava no melhor caminho 
quando o Bispo de Loretto escrovcu a Bua Carta, por^ nSo esta- 
va perdida e a prova 6 que se salrou da criac cm que oscil- 
lava. 

O Bispo n3o procedia com justi 9 a, negando a facnldade de 
mover a alma a uma Musica que tinha tido t3o illustres repre- 
sentantes ; n3o devia condemnar a Arte modema e a Musica mo* 
dema, para nos vir recommendar um systema musical, que se os 
artistas de entSo o tivessem adoptado, teria conduzido a Arte para 
sempre i sua ruiua completa. 

Com effeito, que outro resultado se poderia ter colhido da 
adop93o dos Modot Phrygio, Lydio, Dorio, e Mixolydio e da 
supposta Musica, harmonica, chromatica, e diatonica dos gregos? 

Deixemos finalmente o Bispo em paz com a sua credulida- 
de e 0 seu enthusiasmo ingenuo por uma tnutica olympica, que 
os argumentos de D. JoSo iv reduziram ia propor^Ses de uma 
mera hypotheie, ' 

2.) Retpuesta* d las dudas que se puzieron d la missa : 
Fanis quern ego dabo de Palestrina, impressa en el libro quinto 
de sus Missas. Lisboa, 25 de Setiembre de 1654. in-4.° de li — 
29 pag. 

Ha uma traduc^So italiana d’esta obra com o titulo: 

Riposte alii duMi proposti sopra la missa: ePanis quern 
ego dabo* del Palestrina, stampata d’elle sue Messe, tradotte de 
spagnuolo in italiano . — Roma per Mauritii Belmonte, 1655, in- 
4 .°, sem nome de author, poi^‘m no principio, por cima do Sone- 
to e no fim traz as iniciaes D. B. O firontispicio gravado que re* 
presenta varies emblemas e instrumentos musicos, traz as armas 
de Portugal. 

O Abbade Baini indica um titulo um pouco differente: Duh- 
bU i quali forono proposti sopra la messa; Fanis quern ego dabo 
del Palestrina, che va stampata nell quinto libro delle sue messe 
o' quali si risponde in forma di dialogo. 


Digitized by Coogle 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


139 


SOKETO 

A1 Autor encnbierto D, B, sobre las Dudas y Respuestas a 
la Missa de Palestrina. 

Onculo del cielo al mondo dado, 

Beauclveme una Duda, que deaseo 
Entender de tu pluma, pues la vco 
Ir bolando tan cicrta en lo dudado: 

Ko pnede Antor incierto, aer oombrado 
£1 que solo en ccrtesaa base empleo, 

Poniendo del armonico trofeo 
Obelisco, a verdades consagrado ? 

Bespondeme (ScSor) bien advertido 

To Utto, lo que cifta el nombre ineierto : 

Un teaoro, dise, es mas escondido. 

Gran respuesta ; emperb mayor acierto 
Alio ser, por misterios quo he leido, 

Llamarte feliamente El Esctbiebto. 

ANALYSE 

Este livro importante k mais nm testcmnnho do merito de 
D. Jo3o IV como theorico e como critico e nma prova irrefutavel 
do sen profiindo saber na Theoria da Musica. 

Ignoranios quern propuzera as duvidas sobre a Missa de 
Palestrina a que D. JoSo iv respondeu com tanta sciencia. 

Cifravam-se em quatro pontos principoes, a saber: 

I. De que tone teal 

II. Que pareciendo ter tegundo tono, porque raton empiega 
fxtera del, uttima y ontena ariha de la cuerdafinalt 

in. Si ettd bien formada la Mitta proeediendo por ettot 
terminotf 

IV. Que rupuetto ettar el tono de la Mitta mol formado, 
pxieda ettar bien echo, eonforme al Motete tobre que te hitof 
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A todaa estAs perguntas responde D. Jo3o iv em forma do 
dialogo, com a maior clareza e com uma logica tanto mais segu- 
ra, quo cada nma das soas ezplicafSes vem acompanhada do 
excmploB tirados dos melhores e mats celebrea aathores do sen 
tempo c antcriores ao scculo xvil. 

Estas citayoes revelam os vaatos conhecimontos de D. JoSo 
IV, na Sciencia musical e mostram quo elle conhecia e possuia na 
sua ntinca atsaz aprecioula Bibliotheca, tudo quanto bavia de 
melbor e mais precioso na Theoria e na Practica da sua Arte, 
N’esta obra se encontram citadas e aproveitadas intelligen- 
temente as principaes obras de Palestrina, de Ferrabosco, de 
Adriano Willaert, de Felipe Kogier, do Guerrero, de Jorge de 
Labele, de Christobal de Morales e os livros theoricos de Cleo- 
nides, de Juan Giudeto, de Stephano Vanneo, de Horado Trigri* 
no, do P.* Augino, de Bo^io, etc. 

Este livro pequeno, de aspecto modesto e despretencioso n3o 
sc faz valer, assim como a Defenm de la Musica, polo sen for- 
mate, mas ncm por Isso deixa de valer tanto ou mais do que es- 
ses in-folios que ds vezes tem mais pezo material do que valor 
intrinseco. 

A pag. 28 vem uma Concliuion em que o author concentra 
o que escreveu no livro e diz : 

f Resumiendo mi parecer (si k cazo no me he declarado bien) 
digo que la Missa por los finales es segundo tono (1.* e 2.* Per- 
gunta) commixte: porque participa de varios tonos, como se ve 
en el primero Kyrie, no deziendo el final con el principio, empe- 
9 Ando como si fuera 6, 7 d 8 tono. Lo mismo end principio de la 
Gloria, Credo, etc. Quedando los finales en dissonancia con los 
principios antecedentes. Y en lo tocante a la formation de la 
Missa (3.* Pergunta) (conforme a lo que tengo dicho) estd mal 
formada, por no empe 9 ar cl Tenor quinta ariba o octava del fi- 
nd: pero conforme d mottete, (d de Lupo Lupi, celebre compo- 
sitor do seculo xvi) estd bien ordenada, porque haviendo Pdes- 
trina de hazer sobre el, no podia dexar de empe 9 ar, d Tenor en 
aquella conformidad, por responder d Tiple por los mismos in- 


Digitized by Coogle 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


141 


tervallos, pues rcspondiendo en otra forma, y feneciendo confor- 
me al principio, venia a hazer la Missa de otro tono, que no era 
el mottete, maa (como he dicho) la culpa que se puedo poner a 
Palestrina, ei, escojer tal mottete para hazer Missa sobre el. 

cLa Missa estd echa con gran juizio, porque aun que los fina- 
les son dissonantes, y no dizen con los principios, de lo que atraz 
est4 dicho, con todo quedando tono al principio, donde ha de cm- 
pe 9 ar la parte, que sigue, como tengo declarado enel fin del 3. 
Kyrie, para el principio de la Gloria, y mas partes. 

file dicho lo que me parece sobre las propuestas que me hi- 
zieron sobre esta Missa, y en las respuestas dadas no es mi inten- 
cion condenar a Palestrina, porque le tengo por mui docto, scien- 
te, y considerado en sus eomposiciones, por haver visto todas sus 
obras, que estan em mi poder, las quales constan de: 

Doze livros de Mismt d 4, 5 y 6 vozee. 

(Faltava n’esta collec 9 <h> importante a Missa Atemipta est, 
impressa em 1585 e o Livro de Miteas a 8 vozei, impresso cm 
1601.) (z) 

Doe livroe de Offertorioe d 5 votes. 

Siette livroe de Motetee a 4,5, 6,7 e 8 votes. (Eiram dois li- 
TTOS a 4 vozes, e os 5 restantes a 5, 6, 7 e 8 vozes.) 

Un livro de Himnoe d 4 votes, 

Otro de Magnijkas d 4 votes. 

Primero y eegundo livro de Madrigalee d 4 votes. 

Doe livroe de Madrigales d 5 votes. 

Uno de Letanias. 

Otro de Lamemtaciones. 

Missae y otras obras que no sc imprimieron, en los mismos 
borradores de su mano.i 

O Abbade Baini (aa) agradecido a D. JoSo iv pcla defesa que 
tomou a fikvor da Missa de Palestrina, menciona a obra do nosso 
celebre author e apresenta uma critica da mesma Missa o uma 
anedocta sobre a questao suscitada; tanto a critica como a ane- 
docta do mui erudito e respeitarcl critico, siio do tHo grande in- 
tercsse, que n3o podemos rcsistir 4 tenta^So de a transcrever, pa- 
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n que o leitor conhe^a ao menos uma pequena parcella, de um 
lirro tZo TalioBO como 6 a Biographia do aabio Abbade. 

Ou9amos ; 

tE state gi& dette nel cap. 6, di questa 3. sez. che il Pier- 
luigi dedic6 nel 1590. a Ghiglielmo ducadi Baviera il libro quin- 
te di messe: e ch& in questo libro si trova fra le altre la measa 
a 4 yoci intitelata: Pants quern ego dabo. Giovanni cosi la inti- 
tol6, perchb lavorolla sopra il mottette simile, Panit quern ego 
dabo, composto gilt molti anni indietro da Lupo Lupi ed im- 
presso nel 1532. nella raccolta di mottetti denominata del fiore 
(bb). Awenne poi nel 1654. quando gilt era cessate intera- 
mente in Roma I’uso dollapratica antica ed unicamento si atten- 
deva alio stile organico che in on ritruovo di musici, alcuni sac- 
centelli millantateri di enidizione, misero discorso dell’ accenna- 
ta mesaa del Pierluigi ; e non poco inveirono contro la medesima. 
Si trovb quivi fortunatamente un tale che ne prese la difesa; e 
non contento di aver confuso in voce quegli scioli, voile anche 
pubblicar con la stampa I’apologia della messa anzidetta. Fece 
pertanto imprimere senza luogo, o senza stampatere un piccolo 
libretto in 32. pagine, cui pose a frontispizio: Dubbi, i qtudifu- 
rono propoeti lopru la messa: Panis quern ego dabo del Pedes- 
trina, che va stampata nel quinto libro delle sue messe o' quail 
si risponde in forma di dialogo. L’autere si segnh in fine Incer- 
to autore con le iniziali Z). B. a di 25. Settembre del 1654. Li 
dubbi preposti, e le rispote dcU'anonimo sono, come apresso. 

Dubb. 1. Di che tono sia la messa, Panis quern ego dabo? 

Kisp. E del secondo modo, o tone ecclcsiastico in D. (D la- 
solre). Di fatte il tenore, che esf rector, et guida tononm canta 
da A. ad a. cioh da La, a la ; ed 5 diviso aritmeticamente nel D, 
0 Re, in cui si posa. 

Dubb. 2. Che parendo essere del secondo tono, per qual ra- 
gione comincia fuori di esso in settima, ed undeeima sopra la 
corda Jinalet 

Risp. Cosl nsnrono sovente di {are gli antichi musici : e ci6 
perch^ anche i canti gregoriani incominciano in seconda, in ter- 
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sa, in quarta, in quinta, in aesta, ed in settima dalla corda finale 
del tono, o mode in cui sono scritti. 

Dubb. 3. Se la mesta sia benformata procedendo per quee- 
ti termini t 

Risp. Propriamente parlando (e segnatamente nel genere or* 
ganico) non garebbe formata bene; raa e per I’esempio del canto 
ategso gregoriano, e per I’uso dei compoeitori antichi non pu6 nel 
canto poro yocale, di genere antico, di prima pratica, tacciarsi di 
errore. 

Dubb. 4. Che, suppoeto il tono della mesea etsere mal for- 
maio, poetaperb la meua etesea estere henfatta, conforme al mot- 
tetto, topra il quale fu compostaf 

Rigp. La megga essendo conforme in tntto e per tutto al mot- 
tetto, h benissimo fatta nel genere antico di prima pratica, e la- 
vorata eon gran giudizio. 

Conchiude I’aut'ore ; Non i mia intemione di condannare il 
Paleetrina: perehi lo tengo per molto dotto, perito, ed aceorto 
nelle $ue eompoeizioni : e per aver to vitto tutte le sue opere, le 
quali sono in mio potere. 

Fin qui I’estratto fedele dell’ operetta dell’ autore D. B. lo 
per6 mi credo in dovere di aggiugnere alcuna cosa di piii in di- 
fesa di questa messa, e del Pierluigi. 

1. La megga ^ lavorata egregiamente gopra tutti i temi, anzi 
gopra tutte le fragi del mottetto : Panis quern ego dabo 1 . par. — 2. 
par. Locutus est Dominus, del Lupi. I mirabili e variati lavori, 
che Giovanni ricavb dall’ arido tronco di quell’ oltramontano ad- 
ditano la penna di Virgilio che gi rivegte di Ennio. 

2. La megga e di uno gtile aggai piu forbito dello gtile del 
mottetto. Perciocchi il Lupi, quantunque valorogiggimo compogi- 
tore, era gpeaso inesatto nel maneggio delle falge : era non di rado 
mancante di armonie; era trageurato nel gottoporre le parole alio 
note: era gecco e poveriggimo di pengieri gecondarii. Altronde il 
Pierluigi in queata measa h eaattiggimo, come aempre, nei con- 
trappunti: h ricchiggimo di armonie; diligente nclla collocazione 
delle aillabe aotto le note ; b fccondigaimo di bei pengieri augilia- 
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rii, di concetti e frosi analoghc cd omogenec, figlio dei temi as- 
sunti. 

3. Essendu la maniera del mottetto del Lupi uua maniera 
di coinporre piii da suono, che da canto; e cio giusta la moda di 
quclla stagionc; il Pierluigi nella messa si adatt6 anche a queata 
maniera. E percio ei si deciae di dedicare aiffatta meaaa non alia 
cappclla apoatolica, non ad un aommo Pontefice, ma al duca di 
Baviera. E la ragione e ebiara. Avendovi in qnella corte molti 
aonatori, e certamente solcndoviai sonare (e ballare) Ic compoai- 
zioni vocali (aagre e profane), voile Giovanni che in quel volume 
di meaae, afilnchb riusciaae piii gradito, vi foaaero compoaizioni 
puromente da canto, e compoaizioni da suono insieme e da can- 
to. Se ben ai disamina queata messa, si conoace eaaere di una ma- 
niera non uaata dal Pierluigi nelle compoaizioni eccloaiaatiche di 
pure canto. Scorgeai a colpo d’ occhio eaaere la medesima lavo- 
rata con quella spesaezza di note, e di accordi, che richiede il 
suono, e aebifa il canto puro vocale : con una circolazione di toni 
aoverebiamente ricercata, la quale com’ b dilettevobaaima nel auo- 
no, cosi 6 pericolosissima nel canto puro vocale : con una meaco- 
lanza ora auccessiva, ora aimultanca di temi c di frasi in 3. mag- 
giore, e di temi e di frasi in 3. minore: riunione quanto aliena 
dolla sodezza del canto puro vocale, altrettanto aolleticante gra- 
devolmente I’orecchio nei capricci del suono, e nei sollazzi della 
danza: con quella misura regolare di periodi nei temi, e nolle ris- 
poste, di cui se si diletta il canto puro vocale, di easa perb ha 
d’ uopo costantemente, e per easa ai guida il ballo, ed il suono. 

3. ) Concordancia da Mu$ica e pastos da CoUegiada do$ 
nuiiore$ profestores d!e$ta Artt. Ms. 

4. ) Prineipiot de Mutiea, quern foram tens primeiroi auto- 
res e osprogressos que teve. Ma. 

PRATICA 

5. ) Dous Motetes. Sabiram no fim das obras muaioaes de 
Joilo Lourenfo Hcbello. — Romae, Typis Mauritioet AmadeiBel- 
montiarum, 1657 in-4." 
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6. ) Magnificat, a 4 votet. 

7. ) Dixit Dotninut, Dotnine meo, a 8 vozet. 

8. ) Laudate Domimu ortmet Gente$, a 8 vozet. 

9. ) Concertado tobre o Cantochdo do Hymno — Ave Marit 
Stella. 

10. ) PaiadSet de Domingo de Ramot, a 4 vozet. 

11. ) PaixSet de Sexta Feira Santa, a 4 vozet. 

12. ) Crux fidelit inter omnet; Motete (cc) a 4 vozet, Soprano, 
Contralto, Tenor e Baixo. 

Esta composifSo 4 notavel. 

A contextnra harmonica 4 distincta, correcta e apresenta 
tentativas de innora^ qne nSo sXo vulgares na 6poca. 

Em tudo Be noB revela este principe, como um verdadeiro ar- 

tista. 

AlgumaB daB primeiraB obras vem mencionadas por Caetano 
de SouBa. (dd) 

Quaai todoB 08 eacriptores contemporaneoB prestaram home- 
nagem aoB talentoB artisticos de D. Jo3o IV. Limitar-noB-hemoa a 
mencionar alguna poucoB. Entre ellea citamoB primeiro, o elogio 
que Eduardo Medeira (ee) faz a este artista, chamando-Ihe: Muta- 
rum Corypheum e em outro logar: Orphemn Lutitanum; este 
teatemunho it importante, porque Medeira posauia tambem gran- 
dea conhecimentoa na Arte musical. 

F4tis (ff) menciona-o com as segnintes honrosas palavras: 

La mutique avait eti I'objet det itudet tpieialet de ee prin- 
ce, et il etait devenu fort habile dant cet art. 

Sousa de Macedo (gg) classifica-o : o mutico mait tabio do teu 
tempo; eata aprecia93o pareoe-noB exagerada, apeziu* dos gran- 
dee dotes de D. JoSo iv, como theorico e como compositor ; ^ 
certamente claasifica^So de cortezSo. 

Agostinho Macedo escreve : (hh) 

iCantibuB sacris ita deloctatnr, ut non modo oob libenter 
audiat, aed qua pollet usque ad admirationem musicarum rerum 
Bcientia Davidis instar hymnos Bcientissime componat, quorum 
harmonis templa resonant. > 
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ManocI dc Golhegos, (ii) diz: 


— Cuidadoso, sollicito cnpolfado, 

No immcnao Mar da tfitsica procura 
Ir por algum caminho doanzado 
A dar novoa prcccitoa i dofura : 

E a dcacobrir na organica armonia 
Numcroa novoa, uov'a mclodia. 


Quando douto, c amionico pretondo 
Enchcr dc varias flom tun Moteto 
Com grafa lopcrior as vozos prcnde ; 
E com tanta deatrcza um paaso mete, 
Que antes, que eatc auaviaaiino fencta 
Outro mudando dc inten^So comc9a. 


Por novoa modos, nova variedade 
Faz caminhar a voz: talvcz a obriga 
A quo fuja com rara auavidade, 
Talvcz a que gaibnrda um pnaao alga. 
Ora com ley dc numcroa Ihc mnnda 
Quo trtonla ae quebre, e pare brands. 


Este principe illustrado por grandos dotes artlsticos, ficou 
ainda lembrado na memoria do seu poro, como um rei bom c jus- 
to, pelas suas qualidades pcssoaes. 

Costumava elle dtzer, que todo c qualquer vestuario Ihe ser- 
via, isto 4, nXo precisara de falsos ouropeis, e que qualquer comi- 
da Ihe satisfazia o paladar. 

NSo era nos acepipes de uma mesa luculliana quo se dispeo- 
dia entSo o dinheiro do povo! 

O seu retrato enoontra-se em obras mui dirersas. 

Citamos entre aquelles que foram feitos por estrangeiros os 
seguintes: 
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1. ) Cochin pi7ix. Desrocher sc. gr. in-S." 

2. ) in-4.° peq. Avhry sc; do mcsmo gravador, outro retrato 
in-4.° 

Como o mala authcntico portugucz, no : 

3. ) Epitome chronologtco da Ilistoria dos Peis de Portugal 
ordenado por J. C. de Figaniere. Lisboa — 1838. Gravura em 
madcira. 

(a) Index de Obras one se conservam na liibliotheca real da Muticaf 
imprcMO em LUboa por Paulo Cracsbock, in-4.'*prr. de 521 naf^. 1 .■ Parte. 

Machado indica em outras partes da sua BihlioOieca JAisUana tain- 
bem as datas 1645, (vol. m, pag. S85) o 1648, (vol. iii, pag. 300); a mais ccr> 
tad 1649. 

(b) Fdtis. Biogr. Univ. vol. iv, pag. 436, quando falla d'esta Biblio- 
theca : line hihliotkque immense, etc. c Cette riche iibiiothkfjue, rcfcrc-sc ao 
catalogo acima nieucionado e (jue die julga per o Index completo da Li- 
vraria da Musica ; rpic diria o illustre critico bclga, »c tivessc notado quo 
Barboza Machado diz cxprossaiiioiitc {BibL Lveti. vol n, pag. 571) que b6 
fora impressa a /.• Parte do catalogo? 

fc) Bibl. /vHsiV, vol. II, pag. 671. 

(d) A Musica em Portugal, Gaxeta da Madeira^ u.® 9, de 29 de Mar^o 
dc 1866. 

(e) Machado referc sempre naa Biographuu que cncontramos na sua 
Bibliotheca, Eetantee e neni uma s6 vez, Catxas. 

^f) Vide a sua Biographia, 

(g) Muflico ingloz, diseipulo do celebre Gaugwic dc GUersen. 

(h) Fdtis, Biogr. Unit}, vol. iv, pag. 346, qne \*iu eate livro, diz quo 
nSo traz nem data, nem logar dc impressilo, pordm uma nota mamiBcripta 
quo BO. cncontra em urn exemplar da Bibliotheca imperial dc Paris, indica 
claramcntc a data dc 2 do Dezembro dc 1649. 

(i) As rnzucs, que em seguida apresentamos, apontam claramente o 
nomc do author. 

1. ® Fdtis viu 0 exemplar referido da Bibliotheca de Paris, quo traz 
a seguinte nota manuscripta : 0 author d*esie livro i o liei de Portugal 
D. Joan IV. Foi feito a 2 de Dezembro de 1649^ como Me a pan. 44 e de- 
ram-vVo em Ia^>^ em 4666^ eomo $endo vm livro muito raro (I!) 

£sta affirma^iio e verdadoira, porqnc a pen as so conheccm mais dois 
cxemplares d’esta obra prcciosa, um na Bibliotheca Xaeional e outro em 
podcr do actual Duqiie do Palmolla, segundo ouvimos dizer. 

2. ® No verso da folha, quo precede a cpistola dedicatoria a Jo2o Xxni- 
ren 90 Rehello nssignada D. B.('i>Mx Bragantiae) iticertuM auctorf encontra- 
se um Soncto acrostico composto por author desconhccido cm louvor do 
D. Joilo IV c da Musica moderna, cm que sc Id nas Ictraa iniciocs o Titulo: 
El-Pey de Portugal. 
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TranscreTemog o Soneto por cnrioti(Ud« : 


qut la mxmca d^fiendf^ 

Ln#o facritoff con pcrttpinaa fiorta^ 
'Retraiar aabe cn mttricoa eolorta 
l£^ecioaf con qua tl tdnux ac auapende, 
Injuata ptuma, dcalunr pretende 
Del Arte en vanOf armonicoa primortaf 
Knqnanto aua defenaaa auperiorea 
Vlnma diacreta feliamenie ^prffidg 
Oraculo dh’ino ia iodo qwknio 
RcpuUaveia de aceuaacion mentiday 
Todo miaierioaf qua el reapetfo occulta 
y^ence cenavraa critieaa en tan o 
Glorioaamenie el arte preaumida 

^ diactUir de intelHqencia culta. 


0) Mappa de PoHugaU vo?. it, pag. 164, I.* edi^Jo. 

Qi) Dice. Bibl. vol. ui, pag. 281. 

n) Majtpa de PortugcUy vol. ii, pag. 350, nota 2.', 2.‘ cdi^Io. 

(in) Diacurao aobre n perfei^do do Diaiheaarom. Lisboa, 1682 in-4.*, por 
Antonio Craosbock de Mello. 

(n) No Prologo do Panthton, 1 .* Parte, dix ; « Peal noa di6 una moder- 
tw harmouia con qne a toda attavidade dexd illuatre y abligada; na Carta 
doB Antborea portuguezes : E outro aobre todoa oa rnaia celebrea levantado 
fia dc/exa da Muaica modemaj que por eUa ae viu ndo ad real, maa defen- 
dida, 

AU^m, lAteral. der Muaihy pag. 98. 

(p) Vem incluida na coUec^Ao : lAtteri Ulyatny pnblicada por Aldo 
Manuno, em Yeneza 1667, e ^ datada de 16 de Fevereiro de 1549. 
fq) Palavras textnaes do F^tis, Diogr. Univ. voL iv, pag. 436. 

(rj Kata celrbre Missa, uma das suas maia bollae eoinpoaiQocB, foi of* 
frrenaa polo author a Hercttles i d’Blat, Duque de Ferrara, em signal de 
gratidAo pela protec<;ilo generosa que tinha recebido d’eate priucipe, quan- 
do residia em Ferrara. 

A missa : del Hombre armado podia aor, ou a de Palestrina ou a de Jos- 
qnin l)epr6s, 4 provavel nue foeac d'estc ultimo. 

(a) mn^a niuita usaaa ua corte de Franca no tempo dog Valois; tooa- 
va-se e cantava-se ao mesmo tempo. A i’arana era to<^a por oboes e sa- 
cabuxas (especie de trombetaa) e acoinpanhada pelo taraboril. 

£ste acompanhamento, de rhytmo biuario e sempre constaiite, (uma 
longa sobre o tempo forte, dnas breves sobre o tempo fraeo) formava um 
con^ste singular pcla siui iiiBistencia rhvtniica, com o canto da Pavana, que 
podia variar indo{>endentementc do movimento do tamboril. 

Esta dan9a era s4ria, em opposi^Ao as contrariae (Gavottey Draadey 
VoUe) que jd no tempo dos Valois, qualificavani de dchontiea. 
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No tempo cm que foi inventada 8er\*ia prineipalmente para os rets, 
priiicipcs e senhores p^ves exibirem publicsmente a siia halHlidade ; mais 
tardc dc^ncroo porem cata dan^a tainbcm cm dtiionUe^ tornaudo-se em 
exibic^o das bellas penias das duqucxas e jinneezas da epoca. 

0 exemplo >nnba de cima'c ainda bojc se le em cscriptorcs da epoca 
a descrip^io d'cstas Rceuas gaiaiites ; uin d'elles a proposito da Volte men- 
ciona coioo virtuose uVsta duii^a, a formosa Mar/varida de Valois^esposa de 
Henrique iv qni $e«jamhe$ qn’elle af'ait/ort belles. 

O nomc da Pat'ona veni de um dos moviincntoe da dan^a, em que 00 
bailarinos formavain uina H^ura scmclhante a eauda aberta do Pavao. 

O cavalleiro servia-sc para isso da sua capa c da espuda; a dams do 
scu vestido c do lequc. 

(t) A GoZAarda apparcccu cm Itoma e dan^ava-sc com duas figuras^ a 
3 / 4 , moNdmeuto alrgro, (bomem e muiher);os seus passos cram muito Taria- 
dos c muito complieados^ o que toruava a dau 9 a diffieil para quein a qui- 
setae exccutar bcm. 

( 11 ) 0 Dythminbo de Baeeo formavn mn dos ostylos da nmsica grega^ 
que sc chainava Jlacchico por scr dcnlicado ao Dcus Bacco. Alguiis aotbo- 
res dio-lhe tainbcm 0 noine Mceoides. 0 caraoteristieo d'este cst^do consis- 
tia no emprego dos sous medios do systema. 

(v) Com eifeito, muitas vezos o compositor adoptava as palA\Tas da de* 
dicatoria para texto da Missa, o que dava logar a coinbiiia^Oes scieutificaB 
de uma grande diflirtddadc. 

Felipe Kogier^ Mestre <la Capella de Filipc ii de Ilespanlia cm tuna 
das suas Missas usou d'este artificio, sic: 

• Phi-li— ppu9, Se-cun-duR-KeX“His-pa— iii-<r. ' 

mi-mi — ut — re--ut — ut — re — mi-fa — mi-r^. 

As variadas formas porque as notas sc haviam de combinar com as pa- 
la\Tas do texto, cstavain todas sujcitas a numcrosas regras quo creavam 
grandcs difficuldadcs para 0 comjMisitor. 

Kntre 00 nossos artistas alguus houve que escreveram obras d'esta na- 
tureza. 

(w) Esta anedocta 6 contostada por alguns authores, comtudo so ella 
£ Teraadeira, sera isso mais 11 m titiilo dc Gloria para Palestrina. 

(x) D. Joao IV possuia varias AUssae, Motetes c Canciones d'este au- 
thor em Ms., e mais obras dos melhores disi ipulos da sua esehola, quo ello 

3 ueria publicar; nao sab<'mo8 se o fez; 6 de crer porem, quo tudo sc per- 
esse com a Hibliotbeea da Musloa. 

(y) Vide pag. 141 nina lista mais eomjdeta das obras que D. Jofto it 
possiua dc Palestrina, cinco aimos mais tardc, cm 1654. Algumas d'estas ul- 
timas cram autographos ! 
fz) Nota do author. 

(aa) Memorie storico-crifirhe della W/a e delU opere di (rtoraani PUr^ 
Iniqi da Palestrina, Roma, dalla SoiietA tvpograpbica, 1828, vol. 11 , pag. 
359-362. 

^b) Tre soiio i I^ipi, ehe fiorirono nel seeolo xvi. Lupo, Giovanni, e De- 
sideno. Le opere di Lu|>o Lnpi si trovano iiella raccolta indicata del Fiorty 
nella raccolta del Frutto, e varic se nc conseT\*atio inedito nel nostro archi- 
vio. Lc operc di Giovanni Lupi si banno e nelle menzionate raceolti’, c nel 
lodato nostro arebivio. I)i Desiderio Lnpi si b*ggc ueU' Essai la musi- 
^te To. 3. png. 448. Lvpi Didiery bon musicieny a mis en rnusique lea cAa;<- 
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*<»u »pirUueUfi de Guillaumt G verrtl, imprimitt chet Duckfmi*. II tH nom- 
md dang U prologue dn quatriemr livre de Habelaia. Aiiflio il dottor Burney, 
llUlory of miuic, To. 3. paj?. 202. conoscc soltanto Deaiderio Lnpi. 

(ec) Vido Anthologir. univerttUe de Miuique tacree, repertoire deg 
Mattreg deg xv”*, xvi", ivii"«, xviii"”, rt xix", gidclea, par Goorgea Schmitt, 
2 t>erie«em 22 voliimi's; Paris, 1809, Veuve E. Itepoe, sueecaaeiir E, Girod. 
Eiicontra-ae no 7."" volmiio da 1.* Serie. A composi;ilo de I). JoSo iv eata 
cm eomnaiiliia de oiitraa de Orlando di Lueao, Menegali, Martini, Victoria, 
Haendcl, Groce, Viadana, ('aaciolini, Colonna, l*itoui, Calcgari, Uuffo, Pa- 
lc8trilu^ Gaaali, Cifra, Arcadelt c de lyitti. 

(dd) Uigtoria geiiealogica da Caga Ileal partugueza,\’Q\. vn, pag. 210, 
241, 242. 

(ce) Novae Philogophia el medicinas, LUboa, 1658 m-8.*disp. 9, voL 
II, parte !.■ aeet. 6, n.® 3. 

Iff) liiogr. Univ. Vol. iv, pag. 136. 

(gg) Kva e Ate, ou Maria Triumphanle, Idsboa, 1676. Parte 1.* Cap. 
23 n.® lo. 

^li) Propug. Lvnit. Galli. pag. 100. 

(ii) Templo da Memoria. Liaboa, 1635, iu-8.® Livro 1.® 


D. Joio V — 0 titulo dc Magnaniino, que a Hiatoria deu a 
esto principc, 6 bastantc increcido pcios scus actos, posto quo a 
inten(So quo os insplrou nuo fosse sempre a mais louvavel ; a vai- 
dadc fez aiuda ii’cstc cuso o papcl principal. 

K2o foi ella inuito lisongeira para com um monarcha quo 
promoveu o Aqucducto das Aguas-livrcs, que creou as Bibliothe- 
cas da Uuiversidade dc Coimbra, dc Mafra, das Nccessidades, etc. 

So os Sciencios lucraram com cstes servi 90 s, nilo foram tam- 
bem olvidadas as Artes n’este movimento geral, quo deu alguns 
bons resultados. 

A musica entre cstas, deveu serviyos valiosos a D. JoSo V. 
Foi elle quern olevou a celebra^ilo do culto divino na Patriarciial 
a um explcndor desusado em Portugal, c fez dizer aos contempo- 
rancos portuguezes e aos estrangeiros, entilo aqui residentes, que 
a egreja mctropolitana dc Lisboa, rivalisava em pompa e riqueza 
com a Capclla pontificia em Roma! 

E verdade, que cm quanto na capital se cobriam as paredes 
dos tcmplos com sodas c ricos veludos, em quanto os altares bri- 
Ihavam de uma mauetm verdadeiramente pagS, do ouros e pedra- 
rias, U se iam perdendo as nossas colonias, so&endo nds perdos 
considcravcis na terra c no mar. 


Digitize 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


151 


Andavam entSo as noBsas naus prestando auxilio ao papa 
contra os Torcos ! 

O poYo Bern inBtmc9So, Bern liberdade, Bcm vida, esmorecia 
debaixo do govemo de um principe despotico ts licencioBO, (a) para 
quern nSo bastavam os immensos rendimentos daa colonias da 
America, sobrecarregando ainda o povo com tributoB pesados t 

Depois de termos mostrado o lado vnlneraTel d'este loxo dea> 
medido, nSo podemos deixar de confessar as vantagens que elle 
trouxe ds Artes, o principalmcnte d Musica. 

A ostenta93o no rito ecclesiastico, trazia comsig^ a mesma 
ostenta^do na parte artistica do cnlto, isto 6 uma execu 9 do mu- 
sical primorosa, digna do apparato das ceremonias eocleBiasticas. 

Devia concordar uma cousa com a outra. 

Assim Burgiu a exccllcnte Capella da Patriarchal, por elle 
reformada e reconstruida, segimdo um piano verdadeiramente 
grandioBO. 

AproveitamoB esta occasiSo para fazer nm pequeno E$bofo 
hittorieo da Capella de Musica etn geral, e d’esta de Lisboa (Pa- 
triarchal) em particular. 

Jd por vezes havemos dado, e continuaremoB a dar no de- 
curso d’este livro, algnns d’estea apontamcntos relativos d His- 
toria da Musica em Portugal, (b) 

NSo estamos a isso obrigados pela natureza da nossa obra, 
porque nSo sSo elles proprios de um Diccionario biograpkico, e 
poder-se-iam dispensar, se jd estiTesse escripta a Historia da 
Musica em Portugal, mas como nem seqner com isso se tom so- 
nhndo, daraos aqui estas noticias, que n3o s3o destituidas de in- 
terosse o que poderdo servir dquelle quo se quizer dedicar d re- 
construcfSo da nossa Historia artistica. 

Temos de subir atd d dpoca do dominio doB SuevoB (c) para 
encontrarmos os primeiros vcstigios da Capella Real. 

O anno 569, d a primeira data positira; 6 a dpoca do reina- 
do de Theodomiro que, segnndo a narra^So do Concilio de Lug^, 
tivera jd por Capellites-Mdres, os Bispos de Dume. 
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Esta Capelladevia oRtentaruiaa oerta grandeia, peis ossetu 
cargos erani occupados por pessoas da mais olta jerarchia. 

Oa successores de Theodomiro berdaram dos seua antepas- 
aados este uso dc ter CapoUa, que se conaervou em Portugal mes- 
mo depois da funda 9 So da monarchia. 

Jd no reinado de D. Affonso Uenriquea veraos o Aroebispo 
de Braga, D. Payo Mendes (d) no cargo de CapollSo-Mdr; ao 
mearao tempo on pouco depois, encontramos eg^uaes cargos na 
Egreja dc Nossa Senbora da Oliveira, em GuimarSes, (e) na do 
Santa Cma de Coimbra, em Santarem, na de Santa Maria da Al- 
cd 90 va, e em Lisboa nas parocbias de S. Bartbolomeu, S. Marti- 
nbo e na egreja de Nossa Senbora da Escoda, perto de S. Do- 
mingos. (f) 

Este uso fui-se goneralisando nos reinados seguintes de 
D. Sancbo I, D. Affonso ii, D. Sancbo ii, D. Affonso ill, ate 
D. Diniz, eln cujo seculo sc organisa definitivamente a Capella 
Real, que entra no tegundo periodo da sua existencia. 

Ora, e incontestavcl quo desde o tempo dc Theodomiro (569) 
jd se cultivava a Musica nn Capella real, porque por noticias ante- 
rioros, do ttctdo F, vemos a musica introduzida jd nos ceremo- 
nias occlesiasticas. 

O Canto sacro e cultivado em toda a sua pureaa e recora- 
mendado pelos prelodos que assistiram oo primeiro Concilio de 
Braga. 

Este canto devia ser scguramento o Canto Ambrotiano, de- 
tenninado cm 384 por Santo Ainbrosio, BIspo de MilSo, pois o 
Crregoriano sd foi introduzido nas cerimonias da egreja no fim do 
seculo VI (593). 

Attendcndo as circumstancias da cpoca, so podia chegar esta 
ultima innova 9 do a Portugal, no principio do seculo vii. 

Os prelados de que acima fallamos eram noda menos do que 
08 Bispos: Paneracio de Braga, Elipando de Coimbra, Pamero 
de Idanha, Aritberto do Porto, Deodato de Lugo, Qelasio de Md- 
rida, Pantomio de Ayeda, Tibwcio de Lamego, Agacio de Iria, 
Pedro do Xumancia, prelados illusti'odus, cujos conbccimentos 
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mtuicAca aSo eram inferioKB ao« doa eeoa coUegM de Sevilha e 
de Toledo, (g) 

Um doB paragraphos doConcilio determina: Que o canto U- 
turgieo nja uniforme, e que »3o te cantem not egrejae poeeiat vul- 
garet, entre o$ Pedlmoe y LiqSen*. 

Eata reconunenda^ao dd-nos a entender: l.°, que o Canto 
ecclesiaBtieo (Ambrosiaao) jd estava introduzido nas egrejaa da 
Peninsula; 2.°, que a musica popular tinha jd invadido os temploa 
no seculo V. 

Apesar da obaerva^So doa prelados do Concilio, fioou o povo 
tomando aempre parte activa no canto eccleaiaatico, ate esta in- 
terven 92 o se tomar unia infimncia, depoia de ter creado uma das 
ibnnas da musica religioaa da Peninsula, forma que n2o ae en- 
contra na musica sacra das outras nafSes, e que vem a aer o: 17- 
Ihtmtico. 

Comtudo, a resiatencia do povo tevo de ceder mats tarde dian- 
te de uma intimafSo maia forte, que Ihe prohiMa expressamente 
de miaturar os aeua cantos profanos com oa sagrados da egreja. 

Em outro logar teremos occasiSo de deaenvolver maia lar- 
gamente a historia d’esta lucta artiatica entre o povo e o clero. 

NSo devc admirar-se o Icitor de enoontrar entre nds a muai- 
ca popular tSo cedo; a circumstancia da invatHo do canto popular 
no canto eeeheiaetieo, indica claramente que o primeiro estava jd 
caracterisado na sua fdrma (a prova encontramol-a adiante) e que 
aahia forte, e cbeio de vida da garganta do plebeu, no campo, naa 
ruas e aid na egreja. (0 mesmo auccedia em outras partes.) 

A sua influencia ia tranapondo os limites que Ihe tinham aido 
determinados; & que o aentimento do povo e a sua individualida- 
de n2o se destroem com uma sentenfa, com um decreto ou uma or- 
dem de um Concilio, ainda que aeja de um Concilio no seculo v! 

Foi cate o motivo, porque a obaervafllo doa prelados reunidos 
e;m Braga, ti3o teve o eifeito deaejado. Sd vaan prohibiqdo expree- 
»a, que vein maia tarde, pode banir a voz do plebeu da egreja, 
como tndigtia (I) 
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Esta prohibifZo teve por triBte resultado : o papd pauivo 
que 08 catholicos rcpresentam boje nas suas egrejas, papel de ver- 
dadeiroB automatoB ! 

Sobre as egrejas proteBtantes nSo teve eBta prohibifSo in- 
flucncia alguma, porque os povoB do Norte, menoB pasBivoB e fleg- 
maticoB do que 08 do Sul, n2o ee deixarom deBalojar doB bcub direi- 
toB e acottiei'am de bra^s abcrtOB o homcm que ob perBonificara. 

Esta reBiBtencia fez com que a voz do povo nSo morreaBe na 
eg^Ja proteatante, como morreu a do catholico. 

Ob protcstantea tcm os aeus adroiraveia Chorale. N 6 s, n 3 o te- 
moB couBa alguma, porque o antigo ViiMaactco jd nSoexiste boje. 
Eis a conaequcncia de uma ordem injuata. 

Voltando d musica popular e d Bua hiatoria, diBaemos acima 
que a aua forma eatava caracteriaada jd no seculo v. N 2 o deve 
odmirar esta circumstancia, porque sc fomios procurar a sua ori- 
gem, ndo a cncontramos, de t 3 o longe vem ella envolvida nos den- 
BOB veoB da nossa origem nacional. 

Oa antigos Lusitanos cantavam as suas leis em Musica, e 
apresentavam-80 nos mais sangrentos combates com musicas, can- 
tos e bailados tSo alegrea, como o deviam ser aquelles de que usa- 
vam nas festas mais divertidas. 

Esto use caracterisott'Se ainda mais, quando os Godos, inva- 
dindo a Peninsula, introdoziram os jograes ou rumt, que ganha- 
vam a sua vida a cantar pocsiaa em louvor dos Heroes. 

Temos pois aegundo vimoa, o canto ambroiiano estabelecido 
nas egrejas de Braga, do Coimbra, do Porto c de Lamcgo e naa 
suas respectivas capellas de Musica. 

Entre as formas do canto religiose, temos positivamente de- 
terminadas, segundo a cita9So do Concilio: os Pealmoe e Lt^ 3 ee, 
duaa fdrmas que se adaptavam a muitas variantes (k) da musica 
ecclesiastica. 

E de crer que os outros generos fossem tambem cultivados, 
ponim como at^ agora nilo oncontnimos dados positivos, nada af- 
firmamos. 

A Arte foi progredindo, cultivada com mais ou menoB estu- 
do nas Capellas mcncionadas, e assim cncontramos jd no fim do 
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aecnlo xil (1199 — D. Sancho i) na egreja de Santa Cruz de Coim- 
bra, uma das fdrmas mais perfeitas damusica sacra o: Te-Deum 
laudaimit. (i) 

Esta mesma noticia diz que se cantira n’essa occasiSo tam- 
bem uma Ladainha. 

VSmos por isto que a musica seguiu at*S aqui uma eschala 
progressiva c assim continuou scmpre, atd ao fim dos seculos xiii 
e principio do xiv, reinado de D. Diniz. 

Este principe, foi o primeiro rei de Portugal que instituiu 
no sen palacio (ent3o Castcllo de Lisboa) a primeira Capella Real, 
que collocou debaixo da protec(So de S. Mignol. 

Foi n’ella que sc cantaram talvez pola primeira vez as Horaa 
eanonicas, seg^do o rito romano, dcpois de dado o conscntimen- 
to pelo Bispo de Lisboa, entAo D. JoSo Martins de SoolhSes. Esto 
prelado obrigou-se em 1331, cm signal de reconhccimento polos 
beneficios que tinha recebido d’El-Rei, e com o beneplacito do 
cabido, a mantcr, por escriptura publica, (j) dois CapellSes com 
seus Monsinhos, isto 6 Acoly tos, nSo b6 na sobredita Capella Real 
de Lisboa, mas tambem na do Torres-Vedros, que alii instituira 
a Rainba D. Beatriz, mile d’El-Rci D. Diniz. 

A acclnma^ito de D. Alfonso IV inaugurou o tereeiro periodo, 
que comprehende uma phase de decadencia, durante os reinados 
successivos ate D. Duarte, que se esfor(ou por a elevar ao antigo 
estado de prospcridade. 

Entramos no quarto periodo, quo sc cstende ate d mortc do 
Cardeal Rei D. Ilunrique. 

A parte musical da Capella acima mencionada tinha sido ul- 
timamentc muito descurada, a ponto de scr ncccssario um alvaril 
de D. Duarte, expcdido a 18 de Marjo de 1437, cm que El-Rei 
ordenava a liel observancia das disposifocs anteriorcs, estabele- 
cidas por D. Diniz, para reparar os abuses que se tinham intro- 
duzido no govemo da Capella. 

Em seguida a esta ordem levantou o ordenado do CapcllSo- 
M(5r a 210:000 livras annuacs, entregando este logar immediata- 
mente a Alfonso Vicente, (k) 
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Seu filho D. Affonso v, intelligente e instruido na Miuica, 
oontinuou a ideia de seu pae, nomeando maia CapellSes e aug- 
inentando o nmnero doa cantorca. 

Uia 0 chroniata Franciaeo Braudio, (I) que para a esecugio 
daa Homs canonieat, eatabelccidaa, como vimoa, por D. Diniz, 
mandara D. Afibnao v vir uma copia do Ceremonial que oa Reis 
de Inglatorra uaavam na aua Capella, para por ella ae rcgularem 
oa acua CapellSea. 

Eata noticia nSo parece verdadeira e eatii em contradie^Jo 
com um breve (m) do papa Eugenio iv, em que eate pontifice con- 
cedia a licence pedida, mas au com a oondifjk), de que aa ceremo- 
niaa cccleaiaaticaa acriam celebradaa, acgimdo o Rito RonMno. 

Aaaim foi noa reinadoa aeguintea de D. Joito ii e D. Manoel. 
0 primeiro cnriqueceu-a com variaa rendaa e dotou-a com muitaa 
regaliaa que alcanfou do papa Xiato iv. 

D. Manoel aeguiu oa paaaoa de aen cunhado, engrandecen- 
do- a com novoa privilegioa e tranaferindo-a vantajoaamente para 
0 magnifico palacio da Ribeira que tinha mandado conatruir no 
Terreiro do Pa$o, collocando a Capella debaixo da guarda de 
S. Thome, Protector da India. 

A primeira collocafSo foi no logar do Tribunal da Meaa da 
Conaciencia, onde eateve ate ao anno de 1581, como ae podia 
ler na memoria, inacripta em uma lapide embebida na parede 
por cima do' aasento do Prcaidentc, que dizia: 

D. 0. M. 

Sub Iionore D. Tliomae Apostoli 
Hie Rex Emmanuel Capellam Regiam 
INeant ct traiislata fuit auno 

— 1681 - 

LOCUM PROFANAKI VETAT RELIGIO. 

O ultimo veatigio d’eata capella deaappareceu com a dc- 
etrui(So do seu antigo portico a 2 dc Abril de 1751. 
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D. JoSo in moBtrou egoal empenho na conserra^ « me- 
Ihoramentos da Capella Real, augmentando, jd o numero do« ma- 
sicoB, jd enriquecendo-a com donativos valioBOB, noTOB privile* 
gioB e ornamentoB de grande valor. 

Entre outras regalias que alcanfou do favor do Papa Adria- 
no VI, menciona-se o indulto de poder rezar-se na Capella Real 
todos OB Sabbados do Anno, o Officio de Nosaa Senhora e nas Ter- 
ras Feiras o do Archanjo S. Mignel, nSo sendo diaa classioofl ou 
duplex, (n) 

A domina^So dos Felippcs, longe de prejndicar cate eatabe- 
lecimento religioso e artistico, ajudou e fiiciliton a sua existencia, 
que de dia para dia se ia alargando satisfactoriamente. 

Com a acclama;3o de Felippe ii, comeja o qainlo pertodo, 
Este principc dotou-a a2 de Janeiro 1522, com os primet rot etta- 
tutoi, estando ella debaixo da direc;5o de D. Jorge de Athaidc. 

Constavam elles de 20 capituloi; indicaremosapenas aquelles 
quo s5o relatives d musica; pddo ser que aignem julgne esta no- 
ticia desnccessaria ; embora, a nossa consciencia de escriptor 
obriga-noa a certos escrupulos ; 6 por ella que nos gniamos ; s5o 
oousaa, que n3o se sabem c que poderilo servir aos vindouros, 6 
caminho que se aplaina. 

Os VI primciros capitulos nada trazem de interessante, sal- 
tamos por consequencia no : 

Capitulo VII. — Trata do numero dos CapellSes. 

Diz que haja, al6m do CapellSo-M6r, DeSo e Thesoureiro: 
30 CapellSes, 26 para rezarem no Coro e os 4 restantes para con- 
fessarem ; manda tambom que todos tragam lobas e sobrepelizes, 
salvo 08 que forem Freires das Ordens de Christo e de S. Bento 
de Aviz, porque esses trarSo mantos brancos dos sens habitos so- 
bre as lobas. 

Os Freires do Habito de S. Thiago nSo trarSo mantos, senSo 
sobrepelizes, conforme a sua Regra, e todos juntamente rezarSo 
na Capella as Horat Canonicas Romanos. 

Capitulo vtii. — Trata do provimento dos CapellSes, que 
quer sejam todos jUhados. 
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Capitulo IX. — Do Mcstredaa Corcmonias; ordena quo so- 
jam dois, cscolhidog d'entrc os CapcIlSes. 

Capitulox. — Dos Cantores, Tangedores o Porteiros. Diz 
quo haja um Mestro do Capella e 24 Cantoros, 6 do cada voz, 2 
UaixScs (fagotcs) c uma Corneta, os quaes Cantoros serSo tam- 
bem jUhados; diz mais quo haja: 2 Tangcdorcs do OrgSo, 4 Por- 
teiros da Capella, o quo nenhum d'estes ministros podeni entrar 
n’ella, nem ir nas Pi-ocissSos com espadas, ncm com sombreiros, 
ncm capas do capollo, senilo com mantcos ou farregoilos compri- 
dos, quo polo monos passem do mcia pema, com barretes, ca- 
rapu 9 as ou gorras. 

Capitulo xi. — Dos Moyos do Capella. Ordona quo haja 18, 
do bom nascimento, vida e costumes; quo tragam roupas compri- 
das, quo pclo inenos Ihos deem quatro dodos abaixo dos joelhos o 
na Capella, lobas com mangas at^ aos p£s, e os quo as tiverem, as 
trarSo tozadas por todas as partes ; o tanto quo algum d’elles ca- 
sar, serd logo riscado c passara a outro ioro. 

Capitulo xii. — Dos Mo^os do Estante; diz quo haja 4. 

Os capitidos seguintes ato ao XVII nada tem do particular. 

Exceptuamos ainda o Capitulo xiv, quo trata da Distri- 
bui(3o. 

Por olio so TO, quo a despeza total, foita ent^ com a Capel- 
la Real, Bubia a 1:572|482 rs. Pouco depoisji era do 4:6G6| rs. 

Felipe II augmentou a data 9 ilo at(3 2:000$000 r6is, quo foi 
sempre subindo, gramas 4 munihccncia regia ; como adiante se v$, 
b6 a despeza feita com o pcssoal artistico subia no tempo da dota- 
f3o de Felipe ii a 1:740$000 rcis. 

Capitulo xvii. — Dos ordenados que recebiam cada anno 
os Ministros da Capella ; entre estes contavam-sc : 


1 Mostro do Capella (o) com o ordenado do. . . 80^000 rcis 

24 Cantores, com 50^000 reisca<la um 1:200$000 » 

2 Organistas ou Tangcdorcs a 50|000 reis .. . 100|000 » 

18 M090S de Capella a 20|000 360|000 » 

Total 1:740$000 r^is 
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Era esta a despeza (p) feita com a parte artistica da Capella, 
dcspeza avultada para aquellos tempos. 

A 30 de Agosto de 1608 fez Fclippe ii algiimas pequenas 
altera;6cs no regulamento mcncionado, a pedido de D. Jorge de 
Athaide, ent3o Capell?to-M6r, e ordenou qwe se reduzissc o numo- 
ro doB CapellSes a 24, o que d’cstes fossem trcs Letrados, e os 
restantes Confessores, com tun accrcscimo de ordcnado (q) na im- 
portancia de 10^000 reis de congrua (e 3 moios de cevada, com 
a obriga93o de terem mula). 

Na parte musical houve tambem algumas altera93cs ; o nu- 
mero dos Cantores ficou reduzido a 17, sendo 4 Tiples (Sopra- 
nos) 5 Contraltos, 5 Tenores e 3 Baixos, (ou Contra-baixos, co- 
mo entSo se denominavam). 

Felippo III continuou a protcger esta institui93o artistica a 
que 0 seu antecessor tinba dedicado tanta atten 9 So. 

Os Vice-Reis de Portugal, nomeados pelos Felippes, estavam 
encarregados de velar pcla prosperidade da Capella Real, e diga- 
se a verdade, nSo se cansaram do a dotar com melhoramentos ma- 
teriaes e com disposigSes que indicavam intclligeneia e boa von- 
tade ; cstes fidalgos esclarecidus, cram os Marquezes de Castello- 
Rodrigo c de Alemquer; este ultimo, esperando em 1619 a visita 
de Felippe ii 4 Capital, mudou a Capella para o primeiro andar do 
palacio da Ribeira, por ser incommoda para £1-Rei a colloca 9 So 
anterior, visto que estava por baixo dos seus aposentos. 

A mudan$a politica occorrida no dia l.° do Dezembro de 
1640, em nada altorou o estado prospero da Capella. Os melbora- 
mentos n’ella realisados foram sempre em inarcha progressiva, e 
a fortune da Capella Real continuou sempre ajudada pela intol- 
ligencia e dedicajSo de D. JoHo iv. 

O principe, quo tinh.a creado a boa rcputajllo da Capella du- 
cal do Villa-Vifosa, esfor^ou-sc por elevar esta 4 altura d’aqnella. 

D. Pedro ii, seu fUho, dotou-a com um palacio proprio, onde 
se estabeleceu o Tbesouro da Capella Real ; cxistia este odificio 
no sitio da Calcetaria, junto da Casa da Moeda, como consta de 
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um« inscrip^ aberts em letru do bronze, em nma pedra Uvra- 
ds, e feita pelo Conde da Erkeira, D. Lola de Menezea: 


Eil-a: 


Sacram aeqnc Buppellectilcm 
Refdi SacelU 

Hacc domua condit, , 

Ac Tcra Beldam Conditorea mnnificeDciani, 

Pictatem, Bcligionem aperit, 

Angaatiaaimi videlicet Principia Petri, 

Ciyua auapiciia, et cxpenaia 
Erecta, compta, ditata eat 
Aano ab aaaerta orbia aalnte 

HDCLXZZII 

A viodieata Ltuitana libertate xui. 

Eate edificio do Theaouro da Capella Real nSo chegon a exit- 
tir nm aeculo, porque foi demolido em Abril de 1751, quando 
D. Joa6 doou aa caaaa exiatentea no aitio da Calcetaria ao Coliegio 
doe Principaea da Igreja Patriarchal, para alii eatabelecerem o 
Tribunal da Congrega93o da adminiatra^So da fazenda e theaou- 
ro da meama egreja. 

Saltamoa oa reinadoa do D. Affbnao TI e de D. Pedro il 
qne pre€nchem o $exlo periodo; 5 caracteriaado por uma ngunda 
phatt de decadencia temporaria, que ae tranaforma com o reina- 
do de D. JoSo v, n’uma £poca brilhantiaaima de vida artiatica. 
De urn lado a guerra denominada da AeelantaqSo, do outro aa 
deaordcna interiorca, provenientea do caaaunento infeliz de £1-Rei 
e daa diacordiaa com aeu irmSo, o infante D. Pedro, tudo iato de- 
Tia oocupar quaai excluaivamente a atten^So de Afibnao vi e do 
Conde de Caatello-Melhor, aeu valido. 

Naa Artea, foi de certo aquillo em que menoa ae penaou n’ea- 
te reinado. 

O meamo auccedeu no immediato de D. Pedro II. 

A guerra da AcclatnagSo, terminada depoia de 26 annoa de 
mortifera lucta, foi aubatituida por outra peior, europea j que noa 
envolvcu tambem, a Guerra da Sweettdo ao throno de Heepanha. 
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O reinado de D. JoSo V veiu teiminar csta ultima calami- 
dade e fcchar dignamontc o texto periodo, o mail brilkante de to- 
dos dies. 

Foi ccrtamentc a este principe que a Capdla Real deveu os 
mais valiosos sen-i 908 , e a prova cstd no quo vamos escrever. 

A]>enas tinlia subido ao thruno, cntendeu que era neccssario 
melborar rcligiosa e artisticamente a Capella Real, e accrescentou 
para isso, d verba destinada para as suas despezas, a quantia de 
1:600|000 reis tirados do rendimento da Alfandcga da Capital. 

0 seu auxilio nSo parou ahi ; pouco depois vieram novos pri- 
vilegioB reaes e regalias pontificias, e a fonna^So da numerosa 
collcgiada de S. Thomd (r) dotada com a importante somma de 
12:550^560 rdis. Tomou posse a 16 de Maio de 1710. 

Este ultimo donativo foi aecrescentado com mais 2:400|000 
rdis, provcnientes do augmento de 100^000 rdis ao ordenado de 
cada Conego (18) e de 50$000 no dos Beneficiados (12). 

A ostentafSo de D. Jo&o v, nio se contentava com tilo pouco ; 
achou que a dignidade de Arcebirpo era jiequcna para a sua corte, 
que elle pretendia transforraar em uma nova Versailles; apellou, 
pois para a condesccndencia de Clemente xi, que cm Bulla de 7 de 
Novembro de 1716, (In supremo apostulatui tolio) sanccionou a 
creafio de um Patriarchado em Portugal, debaixo da invocafSio 
de Nossa Senhora da Assump^Slo. 

O Arcebispado de Lisboa ficou entSo dividido em duas par- 
tes, uma occidental, sujeita ao Patriarcha, a outra oriental, de- 
baixo da jurisdicfSo da S4 de Lisboa. 

Esta divisSo acabou a final tambcm, por Bulla de Bencdi- 
cto XIV, passada a 13 de Dezembro de 1740, (Salvatorii nostri) 
que incorporou a Sd, na Egreja patriarchal, ficando esta livre da 
Bua rival. 

Nilo contente ainda, uniu ao titulo de Patriarcha o de Capel- 
l3.o-M6r, e alcan^ou de Clemente xii ainda a purpura cardinali- 
cia, (s) dignidade que ficou em virtude da Icttra da bulla, d’alli 
em diante unida ao titulo de Patriarcha. 

li 
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A uniSo das duas jurisdic^Ses ecclesiasticas de Lisboa, sc- 
guiu-se a creafSo de um novo o numerosissimo collegio, um no- 
vo manil de regalias e privilegios, joias preciosas, pc9as do oaro 
e objectos de prata em grande nuniero. (t) 

A dota^So da Ca{)ella Real, sufficiente atd alii, jd nSo podia 
chegar para tilo numeroso cortejo, por conseguinte fez para ella 
nova dota92o annual e perpetua de 200 marcot de ouro, isto k de 
mais de 60:000 cruzadot, pagos do rendimento dos bens da eo- 
rOa, e da renda dos quintos das Minas Gcraes ; acerescia ainda o 
grande produeto da Leziria da Foz de Abnonda. 

Mais abaixo dareinos uma ideia do rendimento grandioso da 
egreja patriarchal e da Capclla que n’ella fora incorporada. 

Esta ultima lucrou sempre com cstas transforma^oes ; il pro- 
por9loqueos rendimentos da Egreja Metropolitanaiam augmen- 
tando, assim crescia o numcro dos musicos da Capella, que jd 
nSo entravam ao acaso, como nos tristes tempos de D. Fernan- 
do, D. Affonso IV 0 D. Pedro i, mas sim, s<5 depois de um exame 
rigoroio. 

D. Jo3o V, mandou para quo a cxecu93o fosse primorosa, 
vir os melhores artistas italianos, que n’aquelle tempo eram os 
mais admiraveis cantores quo havia, gra9as ds cclebres escholas 
de canto, fiindadas por PorjKira, Dominico Gizzi, Fedi, Amadori, 
Pistocchi, Redi, Peli, Brivio e muitos outros, cm Napoles, Roma, 
Bolonha, Floren9a, Modena e Milao. 

Os artistas italianos eram largamcnte retribuidos e forma- 
vam em 1754, com os nacionacs, um grupo de 130 Cantores! 

Depois d’este anno, augmentou ainda considcravelmente o 
nnmero indicado, pela entrada de outros artistas, que tinham vin- 
do posteriormente da Italia, e pclo augmento dos UapellSes-Can- 
tores. 

parte instrumental da Capclla, sabemos apenas que exis- 
tiam 4 Organistas, na data indicada, e na composi9So cncontra- 
mos 8<1 um compositor de Solfa italiana, isto 6 provavelmente o 
que hoje cliamariamos: Professor de Canto. 
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Se porem careccmos de noticias que nos indiquem a fonna- 
$8o da massa instrumental, podemos concluir quo nSo devia ser 
pequena, nera fraca, para estar em proporySk) com a for9a da par- 
te vocal, composta de 130 vozes. 

Demais, a existencia de 4 Organistas na Capella, indica cla- 
ramente que havia pelo menos 2 Orgitos ; podia ser que estes in- 
strumentos substituissem a orchestra, como sc usava ainda entJo, 
ou a completassem, porque mesmo a orchestra usada nas Operas 
d'aquelle tempo, estava apenas no scu desenvolvimento. 

Tomava-se assim mais facil uma execujio musical, porque 
um bom Organista, encontrava-se mais facilmente, do que os in- 
strumentistas (que eram raros n’esse tempo) necessarios para a 
forraa^So do uma boa orchestra. 

Apresentamos em quadro separado um or9amento resumido 
dos rendimentos, e despezas da Egreja Metropolitana e da Capel- 
la Real, na parte musical. 

Estes apontamentos sSo curiosos e entram na serie dos Docu- 
mentoi relativo$ d Hittoria da Mutica em Portugal. (Vide o or- 
5am onto.) 

Este resto (68:520|749 rcis) era dividido entre o CapellSo- 
M6r e os 24 Principaes, de sorte que cada um d’estes ultimos fi- 
cava com um rendimento annual de mais de 7:000^000 r6is, 0 
n’aquelles tempos ! 

0 pessoai da egreja patriarchal subia em 1747 ao numero 
extraordinario do 444 peesoas, nSo incluindo o Capell3o-M6r ; 
d’este numero pertenciam A parte mueical 132 e as res tan tea 4s 
outras iunc96es ecclesiasticas. 

Por estas indica96es imaginar-se-ha a grandeza 0 sumptuo- 
sidade da Egreja Metropolit^a e da Capella musical, que podia 
entSo comparar-se ds melhores da Europa. 

Todavia a prodigalidade de D. Jo5o V nSo ficou por aqui, 
porque achando pequeno e mesquinho o edificio em que a egreja 
patriarchal e a Capella estavam estabelecidas, entendeu que era 
neoessario um novo monnmCnto. 
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Esta rcsoIuySo nSo foi seguida, porque as pcssoas consulta- 
das para a constnic^ao da cgreja, eram de votes mui differentes 
e nSo podcram chegar a um accordo. 

E provavcl que, sc esta idcia tivesse ido ivante, teriamos 
hoje cm logar de um palacio de Slafra, dois. 

Fazemos apenas esta conjcctura, porque nSo sabemos se 
as ideias arlisticas de D. Felippc Ibarra, entSo architecto de 
D. JoSo V, eram as mesmas do sou collega de Mafia, JoSo Fre- 
derico Ludo\'ici. 

Todas estas grandezas quo acabamos de ennuraerar, desap- 
pareccram no fatal desastre do 1755; depois d’esta catastrophe, 
ordenou o Cardeal a mudanja da Basilica para as ermidas de 
S. Joaquim e de Sant' Anna, que tinham resistido ao terremoto 
e que cstavam proximas do palacio do Marquez de Abrantes, 
em Alcantara. 

Um novo tremor de terra, operou Jima nova mudan^a na 
existencia d’esta Egrcja provisoria, que foi abandonada, e obri- 
gou os ecus ministros a cclcbrarcm o culto ao ar livre no jardim 
do mesmo fidalgo ; tal era o terror quo a catastrophe de Novem- 
bro tinha inspirado aos habitantes de Lisboa! 

Pouco depois d’esta ultima mudan 9 a, construiu-se n’esse mes- 
mo ponto, uma barraca do taboas e Iona, era que se comejou a 
officiar a 24 do Dezembro de 1755. 

Eis a que fiedra reduzida a sumptuosa Basilica Patriarchal 
c todas as suas prcciosidadcs ! 

Era pordm urgente a necessidade de um novo edificio apro- 
priado e decoroso para n’clle se cstabelccer novamente a egreja 
metrojxjlitana e para isso aproveitou o Cardeal o grande palacio 
principiado pelo Condo do Tarouca no logar da Cotovia. 

A transformajJU) operou-se e a egrcja foi inaugurada a 8 de 
Junho de 1757. 

A ccrcmonia da benjilo coube a Monsenhor Bemardcs e 
hlonscnhor GuimarSes inaugurou n’esse mesmo dia o Altar-M6r 
com a primeira Missa. 
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A Capella Real de Musica, cuja existencia andava estreita- 
mente ligada d da propria Basilica, soffireu com todas as desgra- 
(as que affligiram esta ultima. 

A dpoca ilorescente de D. JoSo V, foi infelizmento bem cur- 
ta; quando o Cardeal Patriarcba tentou renoyar o culto nas er- 
midas mencionadas de S. Joaquim e de Sant’Anna, ainda Id ap- 
pareceram alguns capelldes cantores, pordm a maior parte anda- 
va dispersa; uns estavam mortos, outros feridos e impossibilita- 
dos do servi 90 , outros ainda escondidos, dominados pelo terror 
que o espectaculo Ibes tinha incutido na alma. 

Os artistas estrangeiros, nSo menos impressionados do que 
OB nacionaes, fugiram para as cinco partes do mundo, com receio 
de nSo escaparem de uma segunda catastrophe. 

E assim ficou o euro do templo dosorto. Comtudo na nova 
egreja que iora construida e de que acima fallamos, estabeleceu 
o arcbitecto nada menos de 3 Coreto* para a Musica. 

E de crer que elles brevemente se povoassem de novos ar- 
tistas, porque assim o devemos concluir, se attendermos & pro- 
tec(So excepcional que D. Jos6 dava d Musica, imitando por es- 
te lado ainda mais grandiosamente o seu antecessor. 

Entramos com este reinado, no penultimo pertodo hiatorico 
da Ct 4 >ella, que se estende atd d morte de D. JoSo vi. 

A actividade e o talento de David Perez, que desde 1752 se 
tinha estabelecido em Portugal e que fora pouco depois nomeado 
Mestre da Capella Real, Icvantou depressa o nivel artistico da 
execu9So. 

As obras priinas de Palestrina, Haendel, Jomelli, e de Da- 
vid Perez ainda foram onvidas uma ultima vez n’aquelle recinto 
sagrado. Depois veiu o reinado de D. Maria i, d’essa pobre louca 
que se divertia em exercicioa do mais subtil bcaterio. 

O resultado foi ella endoudecer; jd se v6, que a Musica na- 
da lucrou com a sua doudice, pelo contrario ; ns disposi 9 Ses mai$ 
ettupidas e mais prejudiciaes (u) para as Artes, cram lan^adas 
a publico com um atrevimento indigno, dando a entender cla- 
ramente o triste estado intellectual da rainha e do sous conse- 
Iheiros. 
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VeinemBCgnida aregcnciac rcinadodcD. Jo3o vi,o FaUtaff 
da nossa Ilistoria, sen egual na coragem e na intellig«ncia! (v) 

0 talento c os esfor 9 o 8 do nosso grando Marcos Portugal na- 
da poderam conscguir do idiotismo e pusilanimidade d’este princi- 
pc ; por isso o nosso compositor se retirava para a Italia sempre 
que podia, apesar dos seus titulos de Mestre da Capella Real e 
de Sua$ Alttzas. D. Joilo vi fugiu cm seguida para o Brazil ; U 
ae estabeleceu novamente a Capella Real, sobre os fundamentos 
de um bom estabelecimcnto artistico fundado pelos Jesuitas. 

Jti fallamos largamente a sen respeito na Biograpkia do 
P.’ Jo$e Mauricxo Nuneo Garcia; para Id enviamos o leitor curioso 
que queira ter noticia raais extensa sobre o Conserratorio dos 
Negros. 

Farece pordra que esta junc^do das duas escholas musicaes 
deu poucos fructos, coUocadas como estaram debaixo daprotecfSo 
de tSo mau Mccenas, como era D. JoSo vi. Pordm, segundo o 
que sabemos, nunca ella cbegou n’csto reinado a um grau notavel 
de prosperidade, ndo obstante os esforfos reiterados do Marcos 
Portugal e do seu talentoso college o P.* Nunes Garcia. 

Com a morte d'este principe comejou o oitavo e o ultimo pe- 
riodo de existencia da Capella Real ; tern durado atd hoje, e mar- 
ca a terceira phase de decadencia, peior do que as duas antece- 
dentes, porque chegamos em quanto d Capella Real de Musics, 
ao ultimo gran de decadencia, d; miseria artistica. 

Para melhor intelligencia d’este curto esbofo e para o leitor 
poder ter presentes, em um lance d’olhos, os foctos mais memo- 
rareis que pertcncem d Ilistoria da Capella de musica dos nos- 
sos Reis, incluimos, em separado, um Quadra historieo que com- 
plete na sua sjnthese as ideias espalhadas por este artigo. 

(a) Frederico ii, lici da Pmssia, passando em rcvista no sea admira- 
Tcl llvro; llittoire de mon tempt, as differciitea teataa coroadaa do sen tem- 
po, pinta-nos D. Jodo t, com a vcrdadc sovera e implacavcl do historiador 
e do moialista : 

• Don Juan n'dtait connu que par aa passion bizarre pour lea ceremo- 
nies de regliae. II arait obtenu par un bref du pape Ic droit d'aroir an 
patriarche, et par un autre bref celui de dire la mease, d la consicratioa 
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pr^B. Ses plalsin ^taient des fonctions saccrdotalos, ses batimmts, dea con* 
vents; see armies des moines, ct ses niaitressos, des r^ligiouscs. » 

(b) Vide na IHoffraphia de D. Diniz al^amas ideias historicas Bobre a 
Cadtira dt ^fustca na L^uvc^8idade de Coimbra n aobre oa sens Lentet. 

Vide maia na Biograpbia do P.* Jos4 Mauricio Kvnet Garcia, a IIU- 
toria do Con$ervaiorio muoicai dos yegrot, eatabelccido no Rio de Janeiro 
peloa Jesuitas. 

Vide tambem na Biographia dc D. Joi^, o Efbo^o hisiorico da Opera 
em Portugal. 

(c) Turturoti Capilla Petal de Madrid, apud Carafa, De Capella Peffi* 
vtriueque Sicilier, cap. i, n.® 7. 

(d) Vide I>oa 9 &o regia feita aoa 6 dias das Kalendas dc Junho dc 1146, 
exiatento no Cartorio da 86 prioiaciiil dc Braga, c diz : 

«Insiiper dono tibi, atque concedo in Curia mca totum illud, qnod ad 
clcricalo officium pertinet, scilicet, Capellaniam, Scribaniam ot cactcra om- 
nia, qns ad Pontifieis curam pertinent, ut in manu tua, in manu sucesso- 
rum tuorum, qui me dilexonmt, totum mruin consilium committo.» 

(e) AfUi^^uidade* de Portugal, por Caspar Esta^o. Lisboa, 1625, cap. 
25, D.® 6. 

(f) D. Antonio Caetano dc Sousa, HUtoria genealogica da Caea Peal 
portugueza, Lisboa, 1735*1749. vol. i. 

(g) M, Soriano Fuertes, Hittoria de la Musica eepahola detde la r«- 
ntda de lo$ Fenicioe haeta el aRo de 1850. Barcelona, 18^*1859, 4 vol. in 8.*, 
voL I, pag. 110. 

lieeommendamoB a todo o amador e artista sincero, a leitura d*esta 
obra interessante e util ; em outro logar oecupar-uos-hemos mais largamen- 
te d'ella. 

(h) Os Pealmoe tiveram a sua origem musical c littcraria entre os He* 
breus, e attribue-se a sua inven^io ao Rei David, que aiuda hoje se quali- 
fica com 0 titulo ; de PtalmUla. 

Comprehendiam moitas especies, que cram : 

Pealmo* em canto edtemaao, attribuidos a S. Ignacio, Martyr no tempo 
de Trajano. 

Ptalmoa dominicaee para as Vesperas do$ Domingos. 

Psalmos festivos ou para as/estas dos Santos. 

Psalmos feriaes, (feriali, che sc cantano con voce dimesaa.) 

Psalmos para os Graduaes de Defunctos. 

Psalmos duplos solemnes, solemnes dtiplos, Psalmos di Terra. 

Isto 6 em quanto is vozes ; com rcla^^ i composi^io musical, dizem*so 
Psalmos de Va^lla, cantados so pelas vozes, ou acompanbados pclo Orgio 
e Contrabaizo. 

Psalmos eoneertantes (concertati) ou com instmmentos, estes ainda se 
dividem cm Pipieni, ou divisi in Versetti. 

As Lie;ues eram, ou de Noctunws ou de Officios de Defunctos, oa da 
Semana Santa. 

Estas ultimas cantam-se em algumas CapcUas com musica figurada a 
Sdlo ou tambem a mats vozes, com c6ro. 

A Musica fgurada, como o Icitor talvcz saiba, foi inventada no seen- 
lo de Guido d’ Arezzo. Estava cm opposi^io i Mttsica coral, cuja mclodia 
se descnvolvia sobre notas de egual valor; a Musica figurada, pelo contra- 
rio, apresentava a sua mclodia em notas misturadas, de differente valor e 
moumeuto. 
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Ao principioy 4 syllaba longa, competia uma nota lontfa^ 48yUaba&re- 
vtf uma nota Irerf. 

J4 sc quu a syllaba tonga dura\*a o duplo da breve. 

Mais tunic a invcnvuo dos varios vulores das ootus, libcrtou complcta- 
mcutc a ArtCy ate ali escravisaila. 

Kste piiudpio da Miuiea figuraUiy como Iho chainam tambem os ita> 
liunos, dcsunvolvido do]iois niaU lart^^mcnto, dcii orip^cm 4 mutdea drainati- 
ca modema, livTando a Muaica anti^ do jugo quo sobre clla oxercia a pro- 
todia e a poettiay c tomando-a uma Arte indepeiidonto e a I'erdodctra liu’ 
guagem do$ »entime}Uo8. 

(i) Chronica Comm}>riccnse ; tFlortt de UeepanJMf por Antouio de 
Sousa de Macedo. Coimbra, 1727, pap. 2d. 

(j) Monarchia Ijusitana, por Froi Uemardo de Brito, Antonio Bran* 
dao, Francisco Braiuluo, liupliai'l de Jesus, c Manocl dos Santos. 1597*1727. 
vol. fol- Part. 6, livr. 17, Cap. 48; e livr. 18, Cap. 9. 

(k) Criadu do Infante D. lleurique, irmio de D. Duarte. Vide a sna 
Bioprapliia. 

(l) Monarchia Lu»itanay pap. 441. 

^in) Diz: — *Cum itaquo in dieendi^ Horis Canonicis morem Romans 

• Kcolceim iu Capella tua obser\*ari speciaii devotiono desideris... Horas 

• Caiiouicas per Caj^llanos et Caiitores tuos pro tempore cxistentes, nccnou 
•Missas, ct Officia uujuamodi dieen* vaU*ant, nec teneantur, si volueiint, ad 

• morem, vel ordiuem alium super Ids obs(‘rvandum.> 

(u) Cactano de Sousa, IlUioria genealogical vol. n das Provas, pag. 
758. 

(o) Al4m do sen ordciiado tiidia 50 moios de trigo; eete, e todos os inais 
Miiiistros quaiido estavam dociitcs, titdinm Medico, Cirurpi4o e lk>tica, se* 
gundo so ciiteudo da lettra d’esto mcsnio Capitulo (xvti) dos Estatutos. 

(p) Vide o Quadra doe Deepetae da Capella Realy em J5&2f 1.* Docu- 
mento bustorico. 

(q) Com a IneU'w^ao no Senunario gastava-se n'aquelle tempo a quan- 
tia do 1:800$000 r^^is, ^!!) isto 4, quasi quatro vezes o diiibeiro que sc dis* 
peudia com o azeito dos candieiroe da egreja. 

Bone rcsultados sc ha\iam do collier d'este maravilhoso systemaM 

(r) Compunha*8c do 6 Dignidadcs, — iucluindo o Dc4o, 18 Conegoe, 12 
Bencdciadoe, alcm de outros Ministros, subordinados todos ao CapellSo* 
Mur. 

0 Deao tioha 400$000 r^is dc congrun, oada uma das 5 dignidades 
300$000 reis, cada um dos 18 Conegos, a mesma quantia; cada um doe IS 
Bcueiiciados 150$000 reis, e caila lun dos Mansionarios 808000 r4is, etc. 

Para mais explicn\'oes, Vide BuUu (AjyonUdatm miuUterio) de Cle- 
mente XI, dc 1 dc Maryo dc 1710 ; vcm no vol. i do Codex Titular. S. L. £. 
pag- 11- ... 

(s) Bulla dc 27 do Dezembro dc 1737: Inter pracipuoe ApoetaUct m%~ 
nUterii. 

O Patriareba ja gozava em 1717 do tratamento de Cardcal, cm virtu- 
dc dc um Alvard de D. Joao v, dataclo de 17 dc Fevereiro. 

(t) Para o leitor fazer uma idcia d'ostas prcciosidodcs ardsticas, mcn- 
cionaremos a mais uotavel; o objocto 4 de tanto iutcresse etSoenrioeo, quo 
iiilo resistinioB u teuta^ilo de o descrever aqui, ao mciios su|)crficialmonte; 
q^remos fallar da famoea crus de praia^ que pcrtcueia 4 Egreja Patriar- 
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Tinh* side mandada faser om Boma o Floren^a, se^^iuido os dceenhos 
do eelebro Arrighi Jtomano e custou a D. Joao v, 300:(X)0 cruzados I Era 
toda de prata inaci^a^ dourada e da altura de 17 palmos (!!) sobre uma ba* 
sc quadranpilar de 3 palmos e meiu de diametro. 

Em todo o comprimento da cruz, via>se a vida dc Cliristo e os MrstC' 
rios da Virp^m admiravclmcnto csculpidos, a Historia da K^eja Pa^ar- 
chal c a do Imperio e das conquistas portuguexas. Os dosei^os quo ser* 
viam dc quadros a estes assumptos, cstavam protusamentc adornadoSf com 
chcrabins, genius, symbolos, liierogh'ficos, etc. e tudo csmaltado a lapis-la- 
soU, rubiiis e diamantes. 

Novo riquissiinos casti^acs, complctavam esta obra digna de uin Ben- 
venuto Cellini. 

0 terreraoto de 1755, quo nos destrniu tantaa preciosidadcs artisticas, 
tambem nao sc csqueccu d'esta. 

Os casti^nes e a cruz omavamo Altar da CapcUa-M^r da Patriarchal, 
b6 nos casamentos regios, baptismos, etc. Para as oatras festividades ha- 
via outros servi^os, <{ue comquanto f ossein muito inferiores ao primeiro, 
eraro ainda magniHcos. 

(n) Entre outras medidns c notavcl aquclla que prolubia us mulheres 
a en^da no palco ! Vide o fwUorico da Opera, Biographia de D. 

Joe^. 

(v) Este principe analphabeto teve dois artistas que o inunortaUsaram 
dignainentc, no seu palacio da Ajuda. 

Ezaminom-so os frtMco* de Oyrillo Volckmar klacliado, de celebre mc- 
moria, e do piiitor Poscliini, sobretudo o quadro da Concha^ em que D. 
Jo2o v{ csta fazeudo a £gura dc um Tritdo I 


JOiO XXI — Mais conhccido pelo nome de Pedro Hiipano; 
a biographia do philosopho, do papa e do thoologo nSo portence a 
cate livro, em quo podc scr conaiderado apenas como escriptor ua 
litteratura musical ou como compositor. 

Comefando a sua carreira como Prior do Santo Andre em 
Mafra, depois Conego, DeSo da Cathedral de Lisboa e Thesou- 
reiro-M6r na So de Braga, subiu il Dignidodc de Arcebispo d’es- 
ta ultima cidade, por^m nunca chegon a exercer este cargo, pre- 
fermdo a sua cadeira de Bispo em Frascati (a) e o sen borrete de 
Cordeal do mesmo nome ; provavelmente j:l olhava a tiara ponti- 
ficla como uma presa que ihe havia de cahir infallivelmente nas 
mSos e por isso aproximava-se a raposa das uvas. 

Emfim obteve o que desejava em 1276, depois da morte de 
Adriano v, porem pouco gosou o dolce far niente, porqne a 1 G 
de Maio de 1277 morreu miserrimomente esmagado pelas ruinas 
de uma casa em Viterbo, depois de um pontificado de oito meses. 
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A este papa snccedeu nm outro papa, quo se o leitor se re- 
corda, fui pirata antes dc scr pastor das almas catholicas, cir- 
cumstancia que a historia teve a malicia de registrar. . . 

0 noBBo patricio Jo3o XXI, apcsor de sc ter dcdicado com ea- 
pecialidade ds scicncios, nSo esqueceu as Bellas- Artes. 

Possuia bastantcs conkecimeutos musicacs e ate se diz que 
escrevSra uma extensa DistertagSo musical, dirigida a um Bispo 
inglez, chamado Fulgentius. 

Parece que o manuscripto autographo d'este trabalho existe 
na Bibliotkeca de S. Paulo em Leipzig, (b) (Soxonia). 

(a) Pequeiia cidade dc 6-7:000 habitantes na Promncia di Soma. Eati 
em uma aituacZo nini pittorcaca e agradarel, e & por isao o ponto de re- 
nniio de muitoa eatranf^iroa diatinctoa na catafSo calniosa. 

Perto da cidade eneontrain-ao aa ruiiiaa da reicbre e antif^a Ttucvlum 
W. E. Teutzel, Monatliche Gupraehe. 1692, pag. 719 e 

D. Frabidi, Bibl. Lot. m. el inf. aet,, pag. 648. 

JOAQUIM (Manoel) — Primeira rabeca do Theatro da Opera 
e da Capella Real do Rio de Janeiro no principio e na primeira 
metade do prcsente scculo. 

JORGE (D. Jofio) — Mcstre de Ignacio Solano, Passo-Vedro, 
Luciano Xavier dos Santos e outros. 

Era considerado como um dos melkores professores portu- 
guezes do seu tempo. 

O segundo discipulo que mencionomos, (Nicolau Ribeirode 
Passo-Vedro) chama-lbe insigne (a) no juizo critico que faz do 
livTO de Solano, e dil J sua eschola o cpitheto de/amosa. 

Sefpmdo as declara^ues que este artista ahi faz, parece 
que o systema de D. JoSo Jorge, se limitara ao ensino de um me- 
thodo claro e facil que excluia as innovafSes de Solano e todo o 
systema de invenfSes menos acceitaveis. 

Diz o mesmo critico: 

<E verdadeiramente, Excellentissimo Senhor, este Livro 
uma Nova JnstrucgSo de Miuica, porque ainda que no men ma- 
gisterio pratico os sens fundamcntos, que bebi com seu author 
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na iamosa Eschola do insigne Mestre D. JoSo Jorge, nem por i*so 
deixa de ser proprio a esta admiravel obra o titulo, com que se 
publica; porque aquelle ettimavel homem, po$to qu« Undo eonhe- 
eimento da variedade da* opiniSe* de Eschola* seguidas por mui- 
to* Doutos em differente* NaqZe*, *e desviou d’ella*, e s<5 estabe- 
leceu a Bua doutrina na denomina;3o dos proprios nomes das vo- 
zcs da Musica: desterron do sea Magisterio as xmaginagSe* e *up- 
po*igSe* das vozes n3o comprehendidas em os nomes dos sens 
proprios intcrvallos, nos qaaea fundamento* firma o Author d’es- 
ta Obra o seu verdadeiro sgstema: com tudo n3o reduziu aquelle 
grande Mestre a sua doutrina a uma ordem de regras percepti- 
Teis, n3o a raostrou praticavel geralmente, nem a expoz em o fa- 
cil e intelligivel Methodo, com que a trata, e explica este seu be- 
nemerito discipulo, mas tSo sdmente propoz, e ensinou aquelle 
insigne Mestre as snas li(3es, deixando aos sens Discipulos ar- 
bitraria a materia d’ellas ; de sorte, que sem embargo de serem 
os fundamentos d’este Di*cipulo o* de *eu Meetre, a* Rtgra*, o 
Methodo, e a facil percepgdo de todo e*U AToro SgtUma do Au- 
thor, i uma inven(3o estimavel (b) e util, n2o sd para os Portu- 
guezes, mas para todos os Professores de Mutica da* outra* Na- 
gHee, etc., etc.» 

Passo-Vedro, iaz n’estas linhas, sem o querer, nm verdadei- 
ro elogio a Jo3o Jorge, dando-o a conhecer como um professor des- 
pido de intollerancias e de preconceitos do eschola, isto e verda- 
deiramcnte liberal no seu systema de ensino e na sua doutrina. 

Esta liberdade de ac 9 So e de pensamento que JoSo Jorge 
concedia aos seus discipulos, honra-o em cxtremo. 

NSo conhecemos infelizmente, nem de nome, uma sd das suas 
composijBes, pordm d certo que escreveu, e muito talvez, pois 
quasi todos os exemplos de eolfejo, que se encontram na Nova In- 
etnuqdo mtuical a^o de D. JoSo Jorge, exceptuando alguns pou- 
cos de David Perez, (c) Leonardo Leo, (d) Jomelli (e) etc. 

{*,) Nora IiulruefSo mutical, de Solano. Lisboa, 1764, pag. lih. Car- 
ta do BcneSciado Nicolau Kibciro de Passo-Vedro ao Arcebispo de lace- 
demoiiia. 
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S Vide a Biofpvphia dc Franciteo Ignacio Solano. 

Cek'brc cumposiCor beitpaiihol do seculo xvm, diacipulo do Francesco 
Hancini, Klestrc do Conserratorio dc liorvtto cm Napolcs, nn egreja de San- 
ta Maria della Solitaria. Vide adiante a sua biographia. 

^d^ 1G^-174G — Mestre dc Capclla, grande compositor c artista do 
principio do scculo paasado. Fui com Alessandro Scarlati, sen predecessor, 
Durante e Feo, o iuiidador da cclcbre cscbola de Napolcs. 

Distinguiu-sc egiialmcutc no gcncro siicro e profano. 

(e) 1714-1774 — Discipiilo do prcccdente c compositor cclebre. Admi- 
ravcl nas subs Operas, nos sous Oratorios e nas suas Missas. Os contem- 
porancos conccdcram-lhe o titulo lionroso de Gluck da Italia. 

Trahalhou para o Theatre da Opera no rcinado de D. Jos£ e para a 
sua Capclla. Vide a biographia d’estc principc. 


0. J0S£. — ApesAr de autipathuannos com a figura hiatori- 
ca d’eatc principc, nXo podemos nogar o auxilio efficaz que pres- 
trou tls Artec, e em particular A Musica ; auxilio, que, ou resul- 
tado de uma vaidade de rei, (o que A mais provavel) ou convic- 
9X0 de nm eapirito elevado em um homem diatincto no penaa- 
mento e no aentir, aempre foi uma protec^So cfficaz e valioaa. 

Longe de aer um D. Jo2o iv, que era artista, foi um prin- 
cipe (como ha tantoa!) que considerava a Muaica como um pas- 
aatempo agradavel, como uma distrac92o aa disserta^Sea admi- 
niatrativaa e financciras do sen ministro favorite. Este, diplo- 
mht&jtuqu’au bout det onglet, vendo a indifferen9a e o aborre- 
cimente que ao rei inspiravam oa negocios do Estado, e notando 
a aua inclinafSo para as Bellaa-Artes, tratou de favorecer pode- 
rosamente esta ultima para o affiutar cada vez mais do govemo, 
cujaa redeaa eativeram deade entSo aempre na mSo do audacioso 
ministro. 

A 4poca gloriosa (inuaicalmente fallando) A qual vamos pas- 
sar agora reviata, deveu a sua orig^m A pregui^a de um rei e i 
ombi9Xo de um cortezSo ! 

Aasim i que so explica o ditpendio de milhSee, que ae gas- 
taram com os Theatros de Lisboa (Opera italiana e Ajuda) de 
Salvaterra e de Queluz, milhSes que 0 economico ministro via, 
com um sorriso noa labios, rolar do erario real. 

Intercallamos n’esta biographia algumaa noticiaa aobre a 
Hietoria da Opera em Portugal, eua origem, progreuo e deca- 
dencia. 
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Aldm do cumprirmos uma promossa, talvez prestemos al- 
gum 8 erv'i 90 apresentando bom numero do factos, uns completa- 
mente ignorados, outros apcnas na obscura lembran 9 a do poucoa 
amadores. 

As escassisBimas noticias quo tcmos espalhadas aqui e acoli 
a respeito da Historia do Theatro lyrico, nilo nos permittcm dar 
sempre a certeza dos factos quo affirmamos. 

Kos nossos futuros trabalhos, desde jil ficafeita a promossa, 
trataromos do omondar os crros qno tivonnos oncontrado, on quo 
uma critica imparcial e sensata nos haja indicado. 

Para bem apreciarmos as noticias quo em seguida inseri- 
mos, devemos descer ia primoiras origons da nossa litteratura 
dramatica, o ainda mais longe, ds representafSes publicas nas 
pra(as o Pateoa de Comedias. 

Os mais antigos quo chcgaram ao nosso conhecimento, cram 
0 Pateo dot Fangat da Farinha, (a) porto do local ondo so acba 
hoje o tribunal da Boa-Hora, jd arruinado, talroz polos annos do 
1588, 0 0 Pateo da Bitesga ou Mouraria, cuja coUoca 92 o ainda 
hoje so ignora e quo cxistia proyavelmente em algum dos sitios 
quo ainda conserram o mcsmo nome. 

Foi n’este ultimo logar quo so rcpresentaram varios Dramas 
0 Comedias de Antonio Josd da Silva, quo foi proso pela Inqui- 
si93o 0 queimado no Auto da fu (!!) quo so exocutou no campo 
da L3 (Terreiro do Trigo)em 19 do Outubro do 1739. 

Aldm d’cstes dois pateoa havia o dos Condea, na rua do mcs- 
mo nomc, 0 do Bairro Alto, no fim da rua da Rosa, no Pateo do 
Condo de Sourc, o da Rua da Praga da Palha, froguozia de San- 
ta Justa, 0 quo apparcco cm 1593, e cmfim o Pateo da Rua daa 
Arcaa; ha duvidas a respeito da existcncia d'esto ultimo, quo al- 
guns cscriptores eonfundera com o primeiro, suppondo ser o mes- 
mo que o antecedonte. 

Este Pateo das Ai-cas, destruido entre 1697 e 1698 por um 
incendio, em reaultado da malevolencia d’una viatnhoa gtie tinhorn 
janellaa para o pateo, foi recdificado era maior oscala i ensta do 
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Hospital de Todos os Santos (b) no local, onde come 9 a a Rua 
Augusta, proximo do Rocio. 

' NSo fazemos aqui a descripfSo minuciosa d’este Pateo, que 
foi decididamente o maior e mais importante que teve Lisboa, 
por ser assumpto extranho a este livro em que apenas fallamoa 
dos Pateos de Comedias pela rcIafSo que possam ter com a Mu- 
sica e por isso com a nossa Historia artistica. 

Recommendamos entretanto aos curiosos, os interessantes 
folhetins que S. M. A. Nogueira inseriu no Jomal do Commereio 
de Lisboa, debaixo do titulo: Archoologia do Theatro portugxtez; 
U encontrari o leitor o que aqui falta. 

Nio temos dados positives para affirmar que n’esses PaUot 
de Comediae a musica fizesse parte do espectaculo, pordm 4 de 
presumir que ella alli figurasse ; o povo que tinha desde os pri- 
meiros tempos da monarchia invadido as egrejas com a sua mu- 
sica, apesar de todas as advertencias e mesmo prohibi93es expres- 
sas das authoridades ecclesiasticas, nSo deixava de certo escapar 
uma occasiSo tSo propicia para manifestar a sua veia artistica 
em um logar, onde nenhum veto de um poder odioso vinha im- 
pedir a expansSo da sua alegria. 

E pois de cr4r que a Musica figurava n’essas Comedias, 
Autos, Tragedias, exposi 9 ues de Presepes ou Loas e mais repre- 
sentafSes sacras e profanas. 

NSo nos rcstam factos como jS dissemos, porque nSo nos res- 
tam vestigios d'essa parte artistica do nosso antigo Theatre por- 
tuguez, porem devemos erSr, que o que succedia nos ontros pai- 
zes no mesmo seculo, so repetia entre n6s egualmcnte. 

O povo sente e sentiu em toda a parte da mesma maneira a 
sua dor e a sua alegria, e assim traduziu de certo uma e ontra, 
cantando. 

Jd os Autos de Oil Vicente (c) tinham, no principio do se- 
culo zri, incutido no povo o gosto de introduzir a Musica nas re- 
prcsenta^iles dramaticas e este, que tanto se enthusiasmou com as 
bellas producfSes do genio de Gil Vicente, de certo nSo se es- 
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queoeu do bom effeito quo faziam noa sous Autos, as Cantigat e 
Vilhancetet portugwzet e as Entelladat quo vinham de Fran 9 a. 

Este uso continuou provavelmente depois, ate se introduzir 
nos Fateos das Comedias e de apparecer na primeira representa- 
;So a 11 de Julho de 1594, no Pateo da Bitesga. 

A parte que a Musica tomava nas representa^Ses dramati- 
cas, ficou sendo porSm ainda mui pouco importante ; iimitara-se 
a alguma etuellada ingenua ou a alguma cantiga despretenciosa 
e quanto muito a algum Coro. Sd no principio do seculo xviil 
(1712) d que encontramos em Portugal os primeiros vestigios de 
uma verdadeira influencia musical nas representafSes dramaticas. 

Esta influencia nSo partiu pordm do povo, mas sim das clas- 
ses privilegiadas da sociedade. 

Representavam-se entSo na curte de D. Jo3o v umas fahulat 
dramatuada$ em que a Musica era talvcz jd o elemento domi- 
nante. 

A Fabula de Alfeo e Arethiua de Luiz da Costa e Faria (d) 
foi de certo a primeira tentativa para a introduc 9 So da Opera em 
Portugal (1712). 

El poder de la Harmonia,fie*ta de zarzuela, do mesmo au- 
thor, 6 outra tentativa para o mesmo fim, um anno mais tarde. 

Estas produc((ies tern, se nSo nos enganamos, para a Histo- 
ria da Opera em Portugal uma importancia egual a que se at- 
tribne d «Opdra-Ballet> na Historia da Opera em Fran 9 a. 

Se a Circe no Ballet de la Reine de Baltazarini, foi para es- 
te ultimo paiz um dos passes mais importantes para a apresenta- 
(3o da Opera, nSo julgamos que as duas produc 9 Ses conhecidas 
de Faria, tivessem menos influencia no desenvolvimento da Ope- 
ra em Portugal. 

Em Franga era a fabula de Circi em 1581 o assumpto es- 
colhido ; entre nds formava egualmente uma fabula o enredo, a de : 
Alfeo e Arethxua em 1712. 

A Zarzuela, cujos primeiros elementos encontramos jd em 
Gil Vicente, apparece entre nds dcsenrolvida so cm 1713, com El 
poder de la Harmonia. 



176 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


A reprc8enta93o d'cataa pe^aa e do oatras analogaa precedea 
a verdadeira Opera quo fea a sua eatreia, jd formada e completa 
em Lisboa, no anno do 1720. 

Dcvcmos pordm notar quo estea progpressoa eram deade o 
principio do seculo XVIII atd eata ultima data, no polacio real da 
Ajuda, apenas apreciadoa pelaa classes pririlogiadas quo tinham 
entrada nos Pa^os reaes. 

O povo ficou estacionando etn quanto ao seu movimento ar- 
tistico nos pcquenos cnsaios musicaes dos Autos, das Comedias e 
dos Entremezes; apenas em 1730 apparece um producto indire- 
cto da sua induencia nas Operas de Antonio Josd da Silva, de- 
nominado o Dr. Judeu. 

Chamamos as pnxluc^Ses dramaticas d’este escriptor, de pro- 
posito : producto da injluencta popular, porque nSo podemos acre- 
ditar, que as Operas do Judeu Silva fossem alguma imita^io ser- 
vil da Opera italiana, que tinha poucos annos antes feito a sua 
entrada em Portugal. 

A influencia d’esta s6 se poderia ter feito sentir depois de 
1735, 6poca em que come^ou a popularisa^o du Opera, at4 alii 
s6 ouvida nas festas da cdrte. 

Ora, as primeiras Operas do Judeu datam de 1736 — Laby- 
rintho de Greta, 1737 — Oaerras do Alecrim e Manrjerona, 1737 
— As variedades de Proteo, 1738 — Preeipicio de Phaetonte. 

Em outro logar examinaremos esta questSo com mais cui- 
dado 0 vagar, e at6 Id nos convenceremos se erramos, on se acer- 
tamos. 

Temos pois, como o leitor terd visto, duas influencias traba- 
Ihando cada qual cm sentido diverse ; de um lado estd o elemen- 
to popular, fazendo valcr todos os sens esforjospara produzirem 
resultado, a Opera Popular, do outro, vemos o elemento cortezJo 
trabalhando na propaga^do da Opera italiana. 

O combate era descgual para o povo ; o elemento popular 
succumbiu, porque encontrou como adversario, uma ideia jd ma- 
dura, completa e acceita pelas classes mais poderosas da socie- 
dade nSo s6 em. Portugal, mas tambem na Eu^pa. 
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De nra lado o desenvolviinento tardio da Opera popular, do 
onbro a falta de urn homem de genio que fizesse valer todos or 
seas recuTROR, assim como Monteverde o fizera para a Opera ita- 
liana, eis as duas causas principaes porque nos falta hoje uma 
Opera nacional. 

Ficon assim o campo livre k Opera italiana. 

Esta apparece-nos primciro a 22 de Outubro de 1720, an- 
niversario d’El-Rei e nSo em 1737 como affirmam PlatSo de Va- 
xel, (e) A. Nogneira, (f) Fonseca Benevides (g) e mnitos outros 
que copiaram este erro uns dos outros. 

A prova d'osta nossa affirma 9 So encontra-se em um libretto 
da Opera 11 Triumfo deUe virtu, represontada no Real Theatre 
do Pa^o da Ribeira. 

Foi pois esta a primeira scena em que appareceu a Opera 
italiana em Lisboa. 

N’esse Theatre executaram-se depois posteriormente para o 
fim do seculo xvui muitas Operas. 

0 Theatre que existia antigamente defronte do convento da 
Trindade, impievisado em umas casas que para esse fim alnga- 
ram uns muncoi italianot — (companhia Pagheti) foi a segunda 
scena em que appareceu a Opera italiana em Lisboa (1735) e a 
primeira em que o publico lisbonense pode admirar a maravi- 
Iha artistica, realisada meio seculo antes por Monteverde. 

At^ ali estava o gozo de semelhante espetaculo reservado s6 
para as classes privilegiadas ; o povo de Lisboa gostou da novi- 
dade e foi assim que surgiu no anno seguinte (1736) uma no- 
va companhia da Opera italiana. 

Ignora-se todavia onde o edificio se alojou. 

Em 1739 temos ainda mais outra no Theatre da Rua dos 
Condes, jii em plena prosperidade, lovando Operas como o De- 
metrio de Schiassi, 1739. Merope de Giacomelli, 1739. II Ve- 
logeto de Sala, no mesmo aimo. Ciro recono$citUo de Caldara, 
1740, etc. 

NSo k pois verdadeira a data de 1770, que Nogneira (h) ci- 

ta, como sendo a da construc^o do Theatre. 

II 
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S6 agora entre estas diiaa ultimas datas 1736 e 1739, 6 que 
podemoB collocar a de 4 do Novembro de 1737, que corresponde 
4 primcira represcntafSo da Opera italiana no Theatro de D. 
JoSo V (Ajuda). 

Esto espectaculo teve lisongeiro acolhimento, durante todo 
este rcinado, chegando no immediato a um grau de esplendor que 
fez do Theatro rogio do Lisboa talvcz o primeiro da Peninsula, 
se nSo da Europa. 

A leitura das linhas seguintes provard se exageramos ou n3o. 

Cliegamos emfim ao seculo de D. Jos^, em que encontramos 
nada menos de quatro bellos Thcatros do Opera italiana, susten- 
tados grandiosamonte pela m&o generosa do rei e pela bizarria 
da priineira sociedade de Lisboa. 

Eram ellcs o Theatro da Ajuda, o de Salvaterra, o de Que* 
luz e omiim o ultimo, o grandioso edificio situado perto do Tejo 
e que denominaremos d’agora em diante: Opera do Tejo. 

0 Theatro da Ajuda datava da construc^So do mesmo pa- 
lacio e 4 ahi que nos apparece a Opera pela terceira vez em 4 de 
Novembro de 1737. 

Entre as pe^as que 14 so representaram com todo o explen* 
dor citaremoB as seguintes : 

Eroe Cineee — David Perez, 1753. 

Jpermettra — Da^nd Perez, 1754. 

Cavaliere per amove — Piccini, 1764. 

1 francete brillanti — Paesiello, 1765. 

Solimano — David Perez, 1768. 

Clemema di Tito — Jomelli, 1771. 

Armida ahbandonata — Jomelli, 1773. 

Olympiade — Jomelli, 1774. 

, Demofoonte — Jomelli, 1775. 

Le Trame deluto — Cimarosa, 1790. 

E ainda o Oratorio de Haydn: 11 Ritomo di Tobia, (i) 1784. 

O Theatro de Salvaterra, construido como o da Ajuda por 
Bibiena, apresentou n’essc seculo luna lista de Operas ainda mais 
numcrosa e nSo menos brilhantc. 
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Citamos cntrc cUaa as principaes: 

La Fanletca — G. Hasse, 1753. 

Didone abbandonata — D. Perez, 1753. 

Demetrio — D. Perez, 1753. 

Jphigenta in Tauride — Jomelli, 1776. 

Lucio Papirio — Paesiello, 1775. 

Socrate imaginario — Paesiello, 1788. 

L'ltalianna in Londre — Cimarosa, 1788. 

Gli Due Baroni — Cimarosa, 1791. 

Ricardo, Cor di Leone — Gritry, 1792., etc., etc. 

O Theatre regio de Queluz nada ficava a dever a estes dois 
e tambem n’elle se applaudiram as melhores Operas d’aquelle 
tempo ; na lista que examinamos, das representadas em Queluz 
no fim do seculo passado, (1763-1785) encontramos sobretudo 
Operas portuguezas. 

Eram as principaes : 

Oli orti etperide — Luciano Xavier dos Santos, 1764. 

Palmird di Te5e — L. X. dos Santos, 1781. 

Teeeo — J. Francisco deLima, 1783. 

Endimione — J. de S. Carvalho, 1783. 

Adraeto — J. de S. Carvalho, 1784. 

iZ Ratio di Proserpina — J. Cordeiro da Silva, 1784. 

Archelao — J. C. da Silva, 1785. 

Apenas encontramos uma Opera de Piccini : 

L'amante ridiculo deluso, 1763, 

e duas de David Perez : 

L’isola desabitata, 1767. 

Ritomo di Ulysse in Itaca, 1774. 

Resta-nos fallar do ultimo e mais ezplendido de todos os 
Theatros de Lisboa, da Opera do Tejo. 

Este Theatre foi construido pele ji citado Bibiena (j ) com 
o auzilio de Azolini, (k) inaugurado a 31 de Mar 90 de 1755 e 
destruido apoz sete mezes de uma existencia gloriosa e talvez 
uniea nos annaes da Arte. 

Architectos de talento, scenographot insignes, compositores 
celebres e cantores imminentes, tudo contribuiu para elevar esta 
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scena i altura de primeira da Europa, n’uma ^poca em que os 
theatros explendidos nSo cram raros. (1) 

As sommas que se despenderam na sun con 8 truc 92 o e sosten- 
to durante poucos mezet apenas, furam vcrdadeiramentc extraor- 
dinarias, se 6 verdade o que nos dizem os escriptores d’aquella 
epoca. 

Este templo augusto da Arte, eccoou com as vozes extraor- 
dinarias dos mais celcbres castrati do seculo xviii e ouvin as ins- 
pirafSes mais sublimes dos immortaes compositores da 6poca. 

Lisboa chcgou a admirar no curto cspa 90 de alguns mezes 
08 artistas mais notaveis d'este seculo dos grandcs cantores. 

Eram dies Elisi, Caffarclli(!!) Manzuoli, Giziello(!) (n) 
Veroli, Balbi, Luciani, Raaf, Raina, Guadagni, e Balino. (o) 

Era uma verdadeira: Constellation of great singert, na 
phrase enthusiastica de Burney. 

Os ordenados d’estes artistas eram enormes para aquelle 
tempo, pois sabemos com certeza (p) que dois d’entre elles Con- 
ti (q) e Caffarelli recebiam cada um 72:000 francos, (12 a 
13:000^000) cantando apenas 2 ou 3 mezes! 

Accrescentcmos a esta somma os ordenados (r) n3o inferio- 
res dos outros cantores, scenographos, compositores, orchestra, 
as despezas extraordinarias da mise en seine, etc. etc. e ter-se-ha 
ent3o uma pequena ideia do or(amento verdadeiramente fabulo- 
so d'aquelle theatre. As Operas representadas eram pela maior 
parte de David Perez e de Jomelli. 

O primeiro cstava d testa da Opera que elle dirigia com a 
8ua ex|>eriencia e que administrava com talento pouco vulgar. 

0 segundo, Jomelli, quando residia na sua Villa de I’ln- 
firascata di Napoli, reeebeu de D. Jos6 o pedido de duos Operas 
(s) e duma Cantata, que o principe portuguez retribuiu genero- 
■amente com 1:200 ducados de ouro. 

Balbi (t) pretende que Jomelli rcccbia uma pensSo de D. 
Josd, e que elle Ihe devia mandar uma partitura de todas as 
operas que compunha para a corte de Wurtemberg; u3o nos 
parece esta assergSo muito exacta. 
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* Para que tudo concordasse, cliilmou D. Jos6 a Lisboa os me- 
Iborcs scenographos, conhecidos n’aquelles tempos, para omarem 
0 Theatroreal com os sens pinceisadmiraveis; citaremos osmais 
distinctos pela ordcm dos seus talentos: Nicolao Servandoni, (u) 
Bibiena, Lourengo da Conha, Bemardes, Azzolini, Berardi e Fe- 
liciano Karciso. 

Entrc 08 macbinistas devemos citar ainda Servandoni e Pe- 
tronio Manzoni. 

N3o admira pois, qne com estes elementos se podesse orga- 
nisar inn Theatre lyrico vnico na Europa, pela mise en sebne, 
pelos artistas que n’elle cantavam e pela orchestra poderosa que 
os auxiliava. 

A estreia de David Perez no Demofoonte e a descrip 9 So das 
maravilhas representadas n’essa noite, desvanecerd todas as duvi- 
das que possam apparecer em presen^a de semelhante a£5rma{3o. 

Felizmente que a cita^do que vamos fazernSo d de um por- 
tuguez, porque n’esse caso podiam-n’a julgar parcial; extrahi- 
mol-a do livro de Burney, (v) livro digne d’elogei, segundo F4- 
tis (w) e homem essencialmente verdadeiro e que nenbum inte- 
resse poderia ter em faltar d verdade, sem honra nem proveito. 

A representa(3o do Demofoonte em 1752, foi pois uma es- 
treia e um triumphocompleto parao author e para os dois princi- 
paes interpretes: o soprano Giziello e o tenor Raff. 

Eis o que nos diz Burney : 

tit was besides rendered magnificiant in the performance by 
a powerful orchestra and decorations that were extremely splen- 
did. (x) 

tBut the theatre of his Portuguese Majesty, which was ope- 
ned on the Queen’s birthday, March 31.“ 1755, surpassed lit 
MAGNITUDE AND OBSERVATIONS ALL THAT MODERN TIMES CAN 
B0A8T» (!!) 

Estas palarras devem-nos encher de org^ulho, sobretudo por 
serem pronunciodas por um homem, que nas suas viagens pela 
Italia, Franca, Allemanha, Inglaterra, Paizes-Baixos, etc., tinha 
visto e apreciado o que n’esses paizes bavia de mais admiravel. 
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Ainda nSo acabaram as maravilhat. 

Na Opera Aleuandro nelV Indie (y) do mesmo compositor, 
appareceu am corpo de cavallaria (z) (scgundo Volckmar Macha- 
do, 400 homons!) e uma imita^ilo da phalange macedonia! 

Um dos estribeiros reaes montava urn sobcrbo cavallo que 
representava o Bucephalo, e que se movia 4 musica de uma mor- 
cha que David Perez tinha composto cxpressamentc para a oc- 
caaiSo. 

cOne of the king’s riding masters rode Bucephaltu, to a 
march which Perez composed in the Manage to the grand pa$ of 
a beautiful horse.* 

A vista de semclhantcs rccursos e de tSo firme vontade, fi- 
cavam os pretendidos (aa) tours de force de Farinelli no grande 
theatro de Madrid 4 sombra, apesar dos poderes illimitado* de 
que o celebre sopranista estava revestido. 

Os librettos d'estas pe;as, que se distribuiam aos cspectado- 
res, eram magnificamente impressos em formato grande e tinham 
as principaes scenas das Operas, abertas em agua-forte por Be- 
rardi. 

Tivemos occasiSo de examinar dois d’esses librettos (bb) e 
oonfessamos quo nunca vimos coisa mais explendidal 

SSo das Operas; 

La Clementa di Tito, poesia de Metastasio, musica de An- 
tonio Mazoni, e 

Alessandro nelV Indie, poesia de Metastasio, musica de Da- 
vid Perez. 

0 primeiro libretto tern 9 gravuras em cobre, sem nome de 
author e o seg^ndo 8, abertas era agua-forte por diiferentes ar- 
tistas ; Berardi, Le Bouteux e Doumeau. 

NSo sabemoB qiues das scenas representodas sejam as mais 
explendidas, e 4 vista do que alii vemos nSo nos admiram as 
cita^Ses de Burney e de outros escriptores da ^poca. 

Na Clemeza di Tito sobresahem a Scena V. do l.° Acto, que 
representa o Atrio del Templo di Oiove-Statore e parte del Foro 
Romano. 
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A Bcena Viii do inesmo Acto : Ritiro delizioio nel Soggior- 
no Imperiale tul Colie Palatino; crSmos piamente que este sce- 
nario fosse delizioio. 

A scena Vlll do Atto secondo: Galleria Terrena adornata 
di Statue corrispondente a Giardini, devia ser explendida de 
efieito de perspectiva e do riqucza. 

No Atto terzo, Scena prima: Camera chiiua con Porte, Se- 
dia e Tavolino con eopra da tcrivere, vemos um gabinete en- 
cantador no gosto Pompadour com fundos pintados & Boucher e 
d Watteau; devia ser um verdadciro modclo de coguetterie. 

N3o mencionamos para maior brevidade as outras scenas, 
posto que algumas d'ellas n2o sejam inferiores em luxo e rique- 
za que descrevemos. 

Agora seja feita uma observa^So em que os nossos Icitores 
decerto se anteciparam; referc-se ao anachronismo flagrante 
que reina constantemente entre o scenario d’estas duas operas e 
entre os personagens, a acfSo e a epoca em que ella se desen- 
volve. 

Quern conhecer a historia dos outros Theatres contempora- 
neos da Europa e tiver visto os scenarios dos principaes, no seculo 
passado, hade notar em todos o anachronismo que se observa 
n’este. 

A moda era n’aquelles tempos uma necessidade tSo imperio- 
sa, que os espectadores nito prescindiam d’ella no Theatre, mes- 
mo no palco. 

For isso nSo devemos extranhar que aqui fizessem o mesmo. 

No libretto de Alessandro ndV Indie obserra-se a mesma 
singularidade. 

Entre as scenas disting^em-se, a primeira no atto prime : 
Campo di Bataglia su le rive dell’ Idaepe. 

A scena eat& juncada de armas, tropheus, codaveres de sol- 
dados e ate de corpos de cavallos. 

Scena xi, no mesmo Aeto : 

Gran Padiglione d’ Alessandro vieino all' Idaspe, con vista 
della Reggia di Cleojide sulU altra sponda deljiume. 
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Scena prima, Atto secondo : 

GdbiMtti rttdi, deslumbrautes de riqueza e de gosto phan> 
tastico. 

Scena XI, no mesmo Acto: 

AppartinteiUi nella Regia di Cleojide; nSo menos explen- 
dida quo a antecedcnte. 

Scena x, Atto Terzo: 

Parte interna del Tempio di Bacco magnijieamente illtmi- 
luxto, e riveetito di richietimi Tappeti, etc. 

Este supposto Tempio de Bacco (s nada menos do que uma 
especie de cathedral em estylo g^thico fiorido e phantasiado (!) 

No fundo havia : due grandissime Porte in proepetto, the 
li spalancano all’ arrivo d' Alessandro e seuoprono parte della 
Regia e della Citd illuminata in Lontananza (!!) 

Ainda bem que estes librettos existem impresses, albis podia 
passar este modcsto esbofo por um conto das Mil e mna Noites. 

Aos incredulos que se queiram convencer de visa recommen^ 
damos que sc dirijam ao nosso amigo Joaquim Josd Marques, 
amador dos mais distinctoe, que teve a amabilidade de nos fa- 
cultar estes prcciosos librettos para um exame minucioso. 

Estas noticias podem parecer em geral exageradas e at4 my> 
thologicas, a alguns leitorea ; por iaso temoa transcripto textoal- 
mente de escriptores fidedignos, as paasagens que Ihes dizem 
respeito. 

A poateridade compete dar agora o seu vote. 

(a) J. M. A Nogucira. Archeologia do theatro porliupies, 1688-1762, 
no Jomal do Commercto de 6 de Abril de 1866, N.* 37Sf. 

(b) Hojc Hoapital de S. Joai. 

Ic) Vide a sua liiograpbia. 

(d) Vide a aua Biograpbia. 

M A Mnsica em Portugal, Gatelada Madeira, de SI deMaio de 1866. 

(f) Arrheologia do Theatro. Jomal do Commercto de 5 de Abril de 
1866 N." 3736. 

(g) Archivo nitoreaeo. Vol ix — 1866 pag. 147. 

(h) Archeologia do Theatro, loc. cit 

(i) Eete celebre Oratorio soffreu cm 1793 umaa altcrafues feitaa pelo 
author ; cm Lisboa ouviu-ae poia, aegundo a tradifio primitiva. 

(j) Giovanni Carlo Bibiena, italiano, architecto diatincto, ao aerrifo 
de D. Joa^. 
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(k) Egualmente arehitecto. Veio da Italia para o ajadar no rtaco da 
grande Opera. 

H) Madrid, Milao, Bcrlim, Napoles, Floron^a etc. 

(ml Balbi, Euai $tcUUtiqut ixAZ Egizielli ; ^ erro; o sea verdadciro 
noine e Jioachimo Conti, Gudello, ^ um appcUido que Ihc provcio de seu 
mestre Domenico GizsL 

Date celebre arrista allemSo eateve em Lisboa desdo 1752 at5 1755. 

(o) Balino, ou II Bolognese, Poi discipulo dc Pistocchi (eschola de 
Bolonhal c uui dos tenores mais afamadoa do sou tempo. Foi ebamado a 
Portugal para o logar do primeiro cantor da Capclla real e morroa em 
Lisboa a 12 de Agosto de 1760. 

(p) Ch-Burnev, A gejieral history of Music. London— 1776-1789. VoL 
XT) pag. 570; e BalbL Essai statist. Vol. u — ocr. 

(q) Conta-se a seguinte anedocta relativa a Giriello e que ainda hoje 
i ro^'dda por cscriptores da maior reputa^ao. Executando este celebre 
castrate uma cantata, (composta provavelmente por Jomelli; talves fosse 
a que D. Jos^ Ihc tinJia encommeudado quando cstava cm Napoles, depots 
de ter resiguado o seu cargo de Mestre de Capclla do Duque de WQrtcm* 
berg) — para festejar o nascimento de am doe filhos dc D. Jose, diz-se que 
ficira estc principe t&o impressionado pela maueira admiravel como este 
artista milagroso ezccutou uma aria pastoril, que o presentc&ra com tima 
galiinha e ^ pintainhos de ouro do maior valor U 

Repetiinos, csta historia vein iirmada entre outros, pelo iiome de E^tis, 

(r) Balbi, o celebre tenor italiano quebrilhou em Lisboa em 1755, re- 
cebeu por duas cata^oes 132:000 francos ou 24:000 cruzados 1 

Sogundo outros, tiveram Caffarelli e Conti 36:000 cruzados ou reU 
14:4009000. 

(s) Aqui em Portugal, Toga a opini2o de que David Peres 4 por* 


tugu^. 


1 false ; nascea em Napoles em 1711 filho dc um hespanhol alii esta- 
belecklo no principio do seculo zvii. 

Apontamos cm seguida a lista chonologica das auas operas, represen- 
tadas cm Lisboa, sao : 

1. ) Desno/oc^e em 1752. 

2. ) Ariasersc cm 1753. 

3. ) L'Ero cinest cm 1753. 

4. ) Ipermestra em 1754. 

5. ) Adriano tn Syria em 1754. 

6. ) Olympiade cm 1754. 

7. ) AlcMsar^ro nM* Indie em 1755. 

£sta opera tinba aido representada pela primeira ves em Genova em 
1751 e foi depois cantada em Lisboa com musica nova. 

8. ) *S’iroc em 1756. 

9. ) Solimano em 1757. 

10. ) Enea tn Italia em 1759. 

11. ) Oiulio Cesare em 1762. 

A 8ua actividade artistica em Lisboa, come^on cm 1752 c acabou em 
1778 com a sua morte. 

David Perez recebia como Mestre da Capclla Real a quantia do 
50:(X)0 francos ! A este ordenado devemos ainda aecrescentar o de Mestre 
dos Infantes, da Princeza do Brazil e o dc Compositor da Opera ! ! 

(t)Celeore compositor italiano do xviit seculo. Nascea em Aversa (Rei- 
no de ^apole^ a 11 de Setembro de 1714 e morrou em Napoles a 28 de 
Agosto de 1774. 
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As duas Operas de que cm seguida fallamosi s2o : U Vtlogtto o Enta 
net Lotto f j4 rcpreseiitadas cm Stuttgart; altemavam com as operas de 
David Perez. 

0 priineiro distinguia-sc pela factura artistica do tecido imtrumenlaly 
pda grandeia e exprestdo do pensamento; o segundo pcla tUganeia e gro- 
das suas melodias, unidas a JUl das palavras. 

(u) As duas de que fallamos: A Vtlogtso c £nea nd Lazio, Vide: 
Saverio Mattci, Memorit per tervire alia vita dtl MttasiasiOf Elogio del 
Jommtlli. In Colie — 1785 in-8.* 

^v) Kssai statist, Vol. ii — ccr. 

(w) Sccnographo italiano dotado de talcnto eztraordinario. 
birigiu a Opera de Paris durante 18 annos. Os reis do Portugal, de 
Inglaterra, Franca e Polonia disputaram-so mutuamente este talonto ma- 
ravilhoso que acabou em Homa em 1766. 

A general History of Music. Vol. xy, pag. 570. 

{y) Jhog. Univ, Vol ii, p^. 121. 

(z) Note-se quo o critieo inglcz esti fallando da antiga opera, que n2o 
soffria a inenor compara^do com o explcndido theatro constniido cm 1755, 

(aa) «Oii this occasion Perez new set the Opera of Alessandro nelV Indie. 
in which Opera a troop of horse appeared on the stage, with a macedo* 

phalanx. . . » Vol. it, pag. 671. 

(l) b) F^tis, liiogr. Univ. Vol. vi pag. 484. «On vit dans cet ouvrage 
un corps de cavallerie et une imitation de la phalange mac^onieime, 
d'apr^‘8 Ic rocit de Quinte Curcc.i 

(cc) O cantor mats espantoso (le plus itotmani^ F^tis, Diogr. Univ, Vol. 
II, pag. 82) do xTiti secnlo! 

Homem exoc^K.‘ional que F6tis, nada prodigo de clogios, menciona com 
as expressoes mais extraordinarias ; faltaxn-lhe as palavras para apreciar 
devidamento este phenomeno artistico ; fallando da sua voz diz : il possida 
la plus admirable voix de soprano (Farinelli era oastrato) qu'on ait peut* 
6tre jdmais entendue!; mais adiaiite: lui, que la nature et Tart avaient 
dou4 de la mise de voix la plus admirable e^ 

Este artista depois de ter tido triumphos sem precedentes na historia 
artistica, durante as suas viagens pela Itali^ Allemanha, Inglaterra e 
Franca, iixou >80 em Madrid onde obrou prodlgios, curando Felippe t so* 
guiido outros, Carlos vi, de uma melancholia a que parecia succumbir, 
unicamente com a sua vox e o seu canto admiravel. (I!) “ 

Este artista foi o favorite d'este principe e de Carlos m e dispnnha 
de todas as honras e distinc^oes na corte de Hespanha. 

A instancias suas, mandou Felippe v organisar urn Theatro para a 
Opera italiana no Palacio de Buen-Ketiro, pi^ onde Farinelli chamou 
os melliorcs cantorcs que haWa enUo na Italia. £ d’este celebre theatro que 
acima fallamos. 

Este artista nasccu em Napolcs a 24 de Janeiro de 1725 e morreu a 
15 de Jullio de 1762. Com a sua morte perdeu a Arte o mais illustre re- 
prCBcntantc da cschola immortal do scculo xyiii, cujas ultimas tradi^oes 
desapparoceram com Crcscentini. 

Os cantorcs de hoje herram e ndo can/am, gramas 4s cdbaUtas de Verdi, 
Petrclla c outros. 

Recommendaroos a eases porientos e aos seas admiradores banaes, a 
Icitura de uma das anedoctas da vida de Farinelli, que se refere 4 historia 
do seu duello artistico com o 'Frombetista allemSo e mais tardc com o ce* 
lebre Bernacchi. 
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(dd) 1.” Im CUmema di Tito, DmnmA per Moriea da rapprescntarai 
nell'Estatc dcll'anno udcclv etc. Lisbona, nrlla Kepa Stainperia Sylvian- 
na, e dcirAccademia Kcale kdcclt. in-4.* dc 25 pag. Uccnza 2 pag. e 9 gra- 
vnraa cm cobrc. 

2.* Allettandro nelVIndxe, Dramma per Muaica da rappresentarsi nel 

f ran tcatro nuoramento cretto alia real corte de Liaboiia, ^Ila Primavera 
ell'anno hdcclt. Liabona, Nella Regia Stamperia Sylviana, e dell’Acade- 
mia Beale hdoclv in-4.* de 53 peg. lAcenza 2 pag. e 8 gravuraa a agua forte. 


XDSTINIANO (Abbade) — Natural do Rio de Janeiro o pia- 
nista da forga de Torriani e Franchi. 

Compoz muita musica sacra para o convento cm que rosi- 
dia antes da secularisofAo dos bens ccclesiasticos. 

Vivia no Rio de Janeiro em 1822. 

jnSTINIANO (Antonio de S. Jeronymo) — Natural de Lis- 
boa, onde nasccu a 4 de Outubro de 1675, sendo iilho de Anto- 
nio Gonsalves e Magdalena Esteves da Silva. 

Foi discipulo de Lesbio no estudo do Contraponto e pro- 
fessou a 2 de junho de 1697 no convento de S. Bento de Enxa- 
bregas, onde foi Mestre de Capclla durante seis annos. 

NSo sabemoB para onde se retirou depois de exercer este 
ultimo logar. ^ > 


L 


LACERDA (D. Bemarda Ferreira de) — Nasceu esta senhora 
celebre em 1595, de paes nobres, que cram Ignacio Ferreira Lei- 
tAo, Cavalleiro prufesso na Ordem de S. Thiago e Chanceller- 
M6r do Rcino, e de sua mulher D. Paula de SA Pereira. 

Foi admirada no seu seculo como um prodigio, pelos seas 
varios talcntos que manifestou nas Scicncias philosophicas, ma- 
thcmaticas e historicas. 


/ 
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Foi muito instraida na Rhetorica, Historia e Poesia e ftJla* 
va as linguas mais cultas da Europa, alem do Hebraico, do Gre- 
go e do Latim. 

^Icncionamoa aqui csta senhora por causa dos seus talentos 
musicaes, porque segundo testemunho fidedigno, tocava com a 
maior perfeigSo muitos instrumentus harmonicos. (a) 

Ka Arte de Debuxo e Ikliniatura, ninguem houve que a igxta- 
latte; s3o palavras do mcsmo escriptor. 

A fama das suas virtudes c do seu saber, grangeou-lhe a 
nomcafSo honrosa de ilestra dos filhos de Felipe ill, Rci de Hes- 
panha, D. Carlos e D. Fernando, scndo preferida entre o nume- 
ro de grandcs sabios que havia no seu scculo. 

A illustrc senhora nito acccitou porem estc cargo e ainda 
hoje se ignora o motivo de semclhante recusa. Talvez que o bu- 
licio da corte e a vida agitada de uma grande cidade affastassem 
esta mulhcr sabia, que estava accostumada ao socego e descanfo 
da sua livraria. 

Entre as lembron^as que nos deixou do seu vasto saber e 
profundo engenho, temos a Hespanha lihertada. 

Foi tanibem quern promoveu a funda^So do Convento dos 
Camielitas Descol^os que se construiu era Goa. 

Morreu a 1 de Outubro do 1644 com 49 annos de idade, 
adrairada e festejada por todos os escriptores contcmporaneos que 
Ihe deram o nome de: Heroina. 

(a) A. Rcbello da Costa, DftcripfSo topograjHaca e historica da ci- 
dade do Porto. Porto, 1789, in-8.°, pag. 357. 

LAGE (P.‘ Antonio Rodrigues) — Presbytero seeular, Mestre 
de Cercmonias da Santa Egrcja Patriarchal de Lisboa. 

Ignoram-se as outras circumstancias da sua vida. 

t author do seguinte livro curioso : 

Alti sonancia sacra restaurada e relaqdo harmonica do me- 
tkodo e rerjula^do com qae as votes dos sinos das duas formosas 
torres do relogio e ordinario, regiam o governo efuncgSes con- 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


189 


Hituidat em a Sancta Egreja Patriarchal litbonerue. Ohra cu- 
riota e ndo menot necetsaria para com a permissSo do tempo 
rettituir o primitivo e maia acertado regulamento, etc. 

Do mes/no modo »e descreve toda a inatrucgSo theorica e tie- 
cettaria para a modula^So dos mesmos Sinot, ordinaria e pra- 
eticamente insinuada em dotu diarios annuaet, um do anno 1750, 
ontro de 1751, etc. Foi composta em 1769. 

0 unico exemplar d’esta obra, talvez mcsmo o autographo, 
existe em podcr de Innocencio Francisco da Silva que nol-o des- 
creve assim ; (a) 

cO manuscripto original e antographo d’esta obra perfeita- 
mentc conservado, forma um grosso volume de XLvni, 407 pag. 
in-4.° adomado com desenhos feitos a aguarella que representam 
a fachada da torre do relogio em Mafra. 

t Tern no fim a seguinte advertencia : Este livro manuacripto 
foi dedicado e offerecido pelo Mestre de Ceremoniae Antonio Ro- 
driguet Lopez ao Benejiciado Victorino Carlos Martins de Bri- 
to, e por sua morte sens herdeiros e sohrinhos o entregaram ao 
P.' Thesoureiro Matheus SimSes para da sua parte o offerecer a 
Congregagao, (pie pelo mesmo Thesoareiro ofez remunerar 
aos sohrinhos do dito Beneficiado ; e resolveu que com outros, tam- 
hem importantes, se guardtm na Secretaria da RepartigSo da 
Egreja, para se nao entregar a pessoa alguina sem ordem do Tri- 
bunal, e sempassar recibo quern o receber, para haver de se c‘m- 
servar manuscripto . » 

Ainda bem que a obra nSo ficou na mao do cspirito illustra- 
do que se dignou redigir esta' nota; queria v6r o livro enterrado 
em algum archive, sem proveito de ninguem, para cair depois 
nas m3os de algum vandalo que o destruisse 1 

(a) Dice. DM,, rol. i, pag. 258-259. 


LEAL (Eleutherio Franchi) (a) — Mestre do Sominario Pa- 
triarchal nos rcinados dc D. Maria i e de D. Joiio VI. 
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Foi aposentado cm 1838, pouco mais on menos. 

N3o podemos adroittira opiniSo de PlatSo deVaxel, (b) que 
o di como fallecido cm 1820, porque o Bispo-Conde uos diz na 
SUB Lista, pag. 4G, imprcssa cm 1839, que vivia aposentado do 
sea cargo. 

Vaxel, fallando de Leal cita principalmente uma Mi$»a de 
Requiem, e acha as Matinat da Conceive quo o principe regen- 
te Ihe encommendira, escriptas no estylo theatral e sobre-carre- 
gadas de/ort<urt no canto e no acompanhamento; este juizo pa- 
rece ser vei'dadeiro, pelo que temos ouvido dizcr ; n3o admira^ 
era a. mania dominante da 6poca. 

(a) A Mutiea em Portugal. — Gatela da ifadeira, do 14 de Jonlio do 
1866, traz 0 tcrcciro nome d'cste compoaitor, como Franco; o indicado pe- 
lo Cardcal Saraiva i o que scguimos, por nos parecer o onico verdadciro. 

(b) Ibid, loc. cit. 

LEAL (Jofio) — Pertenceu a uma familia em que era pbr as- 
sim dizer hereditario o talento musical; (a) por talento musical 
entendemos aqni n3o essa habilidade mais ou mcnos pronunciada 
que se revela em um ou outro individuo, mas sim um dote raro 
e precioso que a natureza s6 a mui poucos concede. De toda a fa- 
milia, foi JoSo Leal o mais notavel. 

As suas Modinhae eram numerosas e muito estimadas no 
principio d'este seculo e a execufAoque desenvolvia na Viola era 
pouco vulgar; tocava tambem outros instrumentos e era dotado da 
melbor voz de tenor que se conhecia cntio no Rio de Janeiro; a 
Bua cxecufSo era t2o primorosa, que no Brazil o comparavam a 
Vacani (b) pela maneira notavel como Leal imitava atd A illusAo, 
a cxecu(3o e o talento d’este artista. 

Foi militar e occupava o posto de major no corpo de estado- 
maior do exercito. 

Este facto de transmissSo hereditaria de uma faculdade ar- 
tistica A vulgar na historia; os exemplos mais notaveis, encon- 
tram-sc nas familias Bach, Weber, Kontski , Amati, Vemet, Van- 
Dyck, Estienne, Devrient, etc. 
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(a) Vem aqoi a propoaito tranacrerer a acfpiinte nota de Balbi; Ettai 
ttaliH., vol. II, ccivii. Lc talent pour la musique parait ctre Wriditaire do- 
pula quatre ^n^ratlons dans cctte famille. 

M. Leal, le pirc, qui cat nn dca meilleuTa mMocins doRiode Janeiro, 
joue parfaitement du violon, et a dca connaisaancea rarea cn muaique. 11 a 
dix enfanta, dont sept gar^ons, qui toua ont £tudi£ & rUnirerait^ de Coim- 
bra, oil ils ae sout formas en diversea facut^a. 

Ces dix enfanta ont appris la muaique et jonent parfaitement quclque 
instrument ou chantent avec bcaiieoiip de grftee et precision. 

II eat impossible de d^crire IbabUiti avec laquellc lea membrea de cette 
famille ex^cutcnt scnla ou aides de quciques amateurs distinpi^s, lea chefs 
d'oeuvrea de Cimarosa, de Kosaini, de Marcos Portugal et dautrcs grands 
maitrcs italiens ou nationaux. 

Em 1808 cette famille se rendit k bord du Fmidroyant vaisaeaii de li- 
quo anglais, command^ par Sir Sidney Smith, qni arait acompagn^ le roi 
actuel, alors, prince regent au Br^l, et y joua seule une pi^e italionno. 

Le perA Ijoal a deux frires, docteura en mAdieinc, qui sent parcillcment 
grands amateurs de muaique. 

Leur pAre avait Ate anasi mAdecin, et jouait de pluaieura inatrumonta. 
On dit la momc chose do leur aTcul (!) 

Ce fait dont I'anthcnticitA ne sanrait Atre revoquA cn doute, a fiut dire 
A quelqn’ un qne la famille Leal possAdait le sens muaique. 

(b) Nao cncontramos nota d’eate cantor nos DicHonarina de Muaica 
de Fetis, Choron et FayoUe etc. apeaar de Balbi o classificar: grand artiete. 


LEAL(...) — IrmS do precedente; possuia iima voz de bu- 
prano de grande extensSo e executava A perfection (Balbi) as 
mclhores arias das obras primas italiannas e das ‘composi93e8 na- 
cionaes. 


LEAL (Fr. Mignel) — Mongo Cisterciense no Mosteiro de Al- 
coba(a a 8 de Setembro de 1646, e Prior do Convento de Nossa 
Senhora do Desterro, em Lisboa, sua patria. 

Entre as suas composi(8es distinguia-se particularmcnte 
uma: 

Miesa a 9 corot, foi composta para sc cantar na translada- 
jAo do SS. Sacramento para o sacrario novo da Capclla-M6r de 
Alcoba^a. NSo Be executou pela diiiiculdade de unir harmonica- 
mente 36 vozes (ob coros eram a 4 vozes) e uma orchestra, ou 
orgSo. 

Talvez que a algum critico menos modesto pareja esta com- 
posifilo irrisoria, porem a esse aconsclhamos a Icitura da Biogra- 
phin dc Beneroli c cntAo verd que a execu 9 So d’estas composi- 
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^es a grande numero de vozes, nSo b 6 era possivel, mas atd mui- 
tas vezes eram obras dc grande merito. 

A16m d’lBso Leal seguia o impulao artiBtico da dpoca, im- 
pulse essenciolmcnte $avant. 

Benevoli (a) ainda nSo se contentou com 36 vozes, mas com- 
poz uma missa a 12 cores ou 48 vozes rcaes! Esta composifSo 
foi executada na egreja de Santa Maria sopra Minerva per 150 
professores a 4 de Agosto de 1650. 

Benevoli n3o nos apparece isolado n’este genero dc compo- 
Bi 9 So, porque 15 annos depois da exccu^Ho da obra mencionada, 
ouvia-se na mesma egreja uma composi^Ko idcntica de Qianset- 
ti, (b) cgualmcnte a 48 vozes. 

Ainda no meado do seculo passado, encontramos um compo- 
Bitor notavel : Gregorio Balabene, (c) escrevendo uma Missa tam- 
bem a 48 vozes; este artista era t3o estimado, que a corte de For. 
tugal nSo duvidou encommendar-lho pelo ecu Embaixador cm 
Roma, um Dixit a 16 vozes, ou 4 cores reaes; esta composi^So 
foi experimentada na Egreja dos doze Apostolos por 150 canto- 
res. N’esta mesma occasiSo se cantou a Missa mencionada, que 
produziu um effeito confuso no ouvido do auditorio ; talvez que a 
inexpcricncia dos cxecutantes de um lado, e do outro a fraqueza 
dos cores, que nSo poderam toraar sensiveis as entradas das par- 
tes de cada um, contribuissem para o resultado desfavoravcl do 
ensaio, porque Fetis (d) classifica estacomposiySo «n chef-d'muvre 
de patience et de eavoir. 

Aos vcrdadciros amadores damos a noticia agradavcl que o 
Abbade Santini, (e) residente em Roma, fornccc aos artistas e 
amadores, copias d’esta Missa, mediante o modesto pre 90 de 10 
escudos romanos. 

Voltando i composi 9 So de Leal, dissemos que nEo pode ser 
executada. Ainda tambem n’este case podia ser, que a falta de 
bons cantores impedisse a exccu93o; seria tambem difiicii arrau- 
jar 0 numero sufficiente para a cxecu 9 So de uma Missa a 36 vo- 
zes, cm um genero quo exige conhecimentos mui solidos da parte 
dos artistas que a elle se dedicam. 
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Machado, (f) fallando d'esta composigSo, diz que estava com- 
posta com nngular idna e regulada pelos preceito$ da Arte, 

(a) Celebre compositor e contrapontista do sociilo xm. 

Nasceu em Roma em 1602, c assuiniu a 7 de Novembro de 1646, a di- 
rec^io da capella do Vadcano; falleceu em Boma a 17 dc Julbo de 1672. 

(b) Compositor distincto da cschola romaua. Viveu no meado e fim do 
aeculo xni c foi Mcstre da Capella de S. Giovanni di I^tcrano. 

(c) Naaceu em Roma no meado do socolo xtiu e morreu cm 1800 apro- 
ximadamente. 

^d) Biogr. t/ntf., vol. m, pag. 230. 

(o) Compositor contemporaneo c mni emdito. Posstie uroa das mais 
bellos e ricas collec^oos dc musica sacra. Nasceu a 5 de Julho do 1778 e 
€ vive rctirado em Roma. 

£stc artista sjmpatliico reuniu esta collec^So depois de urn trabalho 
immenso, copiando mesmo por sna mio, musicas, cujos ori^nacs cstavam 
perdidoB no chios das Bibliothecas, e resdtuindo-os assim a Arte. Honraa 
oantini ! 

(f) Bihl. Lus.t vol. m, pag. 474. 


LEITiO (Luiz Antonio Barbosa) — Cantor na Cathedral de 
Braga no fim do eeculo pasaado e principio d’este seculo. & tudo 
o que d’elle sabemos. Jd o dissemos e agora o repetimos : nSo so- 
mos n6s os culpados da brevidade de algumas noticias sobre mu> 
■icos nacionaes que aqui inserimos, mas sim os escriptores d’a- 
quelle tempo, que por desleixo ou por ignorancia, nos deixaram 
os apontamentos laconicos que apontamos. 

LEITE (Antonio da Silva) — Mestre da Capella nacional do 
Porto, e depois da Cathedral da mesma cidade. Ignoramos as oa- 
tras circumstancias da sna vida, 

Publicou: 

1.) Retumo de todas at regraa e preceitot de Cantoria ai- 
tim da Mutica metrica, como do CantochSo, dividido em dwtt 
partei. Porto, por Antonio Alvares Ribeiro — 1787, in-4." de 
VI — 43 pag., com doas estampas, tuna relativa 4 Musica metri- 
ca (N.° 24) e a segvmda relativa ao CantoebSo, (N.° 44.) 2.* Parte. 

0 auctor promettia no fim da obra (pag. 43) dar brevemen- 
to ao prdlo mais duas obras, sendo uma: 

Arte dk Acompanhamento, e ontra Arte de Controponto. 
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2. ) Ettudo da Gttiiarra em que te expZe o modo maisfacil 
para aprender este tnstrumenio. Porto — 1796, na mesma typo- 
graphia, fol. de 40 pag. de texto e 23 folhas do musica gravada. 

3. ) Sets Sonatas de Guitnrra com acompanhamento de Ra- 
heca e dtuxs Trompas ad libitum, offerecidas a S. A. R. a Se- 
nhora D. Carlota Joaquina, princeza do Brazil, 1792, folio. A 
parte do Violino tern 17 pag., a da Quitarra 19, e o da 2.* Trora- 
pa, 7. 

PoBsuimos um exemplar d'estas Sonatas, porem falta-nos a 
parte da 1.* Trolnpa. Apesar de todas as diligencias, ainda nao 
a podemos encontrar. 

Julgamos pordm que serii facil reconstruil-a, principalmen- 
te tendo a vista as partes da Guitarra, Violino e sobretudo a da 
2.* Trompa. 

Ouviraos dizer ao Maestro Noronlia e amaisalguns artistas, 
que Leite compozera uma grande quantidade de musica sacra. 

Ate agora so podemos alcan 9 ar a noticia da seguinte obra: 

4. ) Tantum ergo a 4 vozes e orchestra. Porto (?) 1815. 

5. ) Hymno patriotico a grande orchestra, cantado pela pri- 
meira vez no Real Theatre de S. Jodo, da eidade do Porto, no 
dia em que se festejou a coroagdo de S. M. F. o Senhor D. 
Jodo VI. 1820. 

O exemplar que possuimos, estil em partitura d’orchestra e 
em edi93o excellente, da casa Ignace Pleyel et fils aine. 

A gravnra da musica 6 de Richomme, c bitsta este nome pa- 
ra dar uma ideia da execu^So artistica d’esta composi(So. 

O Hymno traz um rctrato mui lisongeiro de Sua Magestadc. 

Mcncionamos ainda por mera curiosidade um outro livro do 
Leite; postoque nSo pcrten^a & Bibliograpbia musical, citaremos 
por ser do mesmo author. E: 

Modo pratieo para todo o Catholico se confessar hem (!) • 
com orates apropriadas para antes e depots da ConJUsdo e Com- 
munhdo. Porto, Imprensa do Gandra. 1826, in-8.° peq. de 47 pag. 

As ora^oes s3o em verso. Que. inspira^lo infeliz o levaria a 
fazer tSo maus versos sobre assumpto algum tanto obscuro? Leite 
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aconselha ao penitente que escolha nm Jxmi confe»$or{\) homem 
santo (! !) e prudente. 

Parece-nos que estamos vendo o pobre peccador a correr 
mundo com a lanterna de Diogenes na mSo. . . 

Leite compoz muitas Modinhas para um jomal de Musica de 
1793, que se occupava d’estegenero de composifoes. Podemoaci- 
tar eomo corapositores populares d’esta especialidade, al6m de 
Leite, Jo3o de Sousa Carvalho, Antonio Jos£ da Silva, Antonio 
Josd do Rego, Joao de Mesquita, Francisco Xavier Baptista, Jo- 
sd Gaetano Cabral, etc. 

LEITE (P.‘ Josd) — Este religiose da Companhia de Jesus 
compoz a musica para um Drama allegorico, representado em 
Lisboa na aula do collegio de Santo AntSo, a 18 de Julho de 1620. 

Intitulava-se: Angola triuniphante. (a) Dividia-se em 14 
Bcenas e tinha por assumpto uma compara^ito de Portugal com 
Angola. 

Sobresahia n'aquella composi^So principalmente um c$ro de 
vozet e de instrumentos muito ajustadoi. (b) 

(a) One ideis singular ! 

Gxueta de Lieboa de 25 de Julho de 1720. 

LEOCAOIO (Josd) — Flautists, discipulo de Conde, e quasi tSo 
distincto como o seu mestre. 

LEONI (Josd Maria Martins) — Compositor e professor do 
principio d’este seculo. E author de lun : 

Methodo de Musica. 1833. 

LESBIO (Antonio Marques) — Citamos gostosamente onome 
d’este artista distincto, que foi um dos nossos melhores composi- 
tores, e que em um tempo em que os musicos de talento nSo eram 
raros em Portugal, soube fijcar por longo tempo a atten^So pu- 
blics. 
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K»8cea em Lisboa em 1639. (a) 

Compositor aos 14 annos, excitou a adniira93o de Jo3o 
Soares Rebcllo com uma composifSo sua, e diz-se quo o celebre 
mestre de D. Jo3o iv declar4ra entSo, que Lesbio viria a ser um 
dos maiores contrapontittas de Portugal. 

O tempo nSo desmcntiu o juizo favoravel de Rebello, poia 
Lesbio clevou-se a cima de quasi todos os compositores contem- 
poranooB, causando grande admira^fio a nacionaes e estrangeiros 
com as suas numerosas composiyues, que infelizmente ficaram na 
maior parte manuscriptas na Bibliotheca musical de D. Jo2o iv. 

A sua applica(3k> constante li Arte, e a mancira distincta 
como n’ella se revelava, alcan;aram-lhe em 1698 o logar de mes- 
tre da Capclla real e a estima de D. Pedro ii, de D. Maria Isabel 
de Neuburgo e de D. Cathariua, llainha de Inglaterra, de quern 
era hospcde constante no pa$o, pelo gosto que a princeza achava 
na sua conversa93o. 

O que realfava ainda mais o mercciraento de Lesbio, era 
uma grande modestia e a maneira benevola e imparcial com que 
apreciava o talento aUieio. 

A morte veiu surprehender este artista sympathico no meio 
de sens trabalhos, a 21 de Outubro de 1709, na vespera do dia 
de Santa Cecilia, quando estava para concluir a Gloria Patri da 
Magnificat a 8 vozee, que era destinada 4 Capclla real. 

Lesbio 6 o author da letra e musica das composi(3es que 
passamos a ennumerar: 

1. ) Vilhancicos que »e cantaram nas matinas da fetta da 
Concei^do, Natal e Reis. 1660-1708. 

2. ) Vilhancicos que se cantaram na Egreja de Nossa Senho- 
ra de Nazareth dos Religiosos descalqos de S. Bernardo em as 
matinas e fiestas do glorioso S. Gonqalo. — Lisboa por Miguel 
Manescal, impressor do Santo-Officio, 1708, in-8.“ 

3. ) 8 Vilhancicos; estavam em poder do Conde de UnhSo, 
que os tinha encommendado. 

4 . ) Psalmo— Dixit Dominus=a 8 vozes. 

5 . ) Miserere a 8 vozes. 
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6. ) Lamenta^i da Quaria, Quinta e Sexta-Feira da Se- 
mana Santa a 12 vote*. 

7. ) Alma redemptorii Mater a 8 vote*. 

8. ) Magnificat a 8 vote*. 

9. ) Salve Regina a 8 vote*. 

10. ) Delicta juventuti* mece. 

11. ) Adjuva no* Deus a 6 vote*. 

12. ) Re*pon*orio* do Ojficio de Defuncto* a 8 e 12 vote*. 

Escreveu e compoz tainbem uma grande qnantidade de Ro- 
mance* profano* de que falla (b) D. Francisco Manoel de Mello, 
e a musica e poesia de muitas outras compo 8 i 98 e 8 , como Vilhan- 
eico* da Conceigdo, Natal, Rei* e Lamentafik* a vario* Santo* a 
2,3,4, 6, 8, 11 e 12 vote*, que seu cimhado Manoel de Sousa 
Pereira, Conservador da Livraria Real de Musica, tinha ooUigido 
para os mandar imprimir. Formavam varios volumes. 

Machado, viu o primeiro volume que continba Romance*, 
por^m diz que nSo sabe aonde ficou depois da morte do seu possui- 
dor primitive. 

Lesbio deixou muitos discipulos. Citamos os mais distinctos : 
Antonio de S. Jeronymo Justiniano, Fr, Manoel dos Santos, e 
Fr. Miguel Leal. 

Transcrevemos sobre Lesbio estes versos d’lun escriptor na- 
cional: (c) 


Lesbins ille choris sacri moderator aloiia 
More cadcns numeris Mariie dam verba sonoria 
Aptat Appolinea disponens arte figuras 
Non sibi de lanro patitor connectere Musas 
Serta rcnidcntem Stellata in sede coronam 
Certus habere. 

Em qnanto estreita ao nnmero sonoro 
De airosa mclodia 
As palavras da Candida Maria, 

Dispondo em voses paras 

Se por arte ApolUnea altas 6gnras, 
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Morrendo como Cisne, acha deadouro 
Das Musas acccitar o verdc louro, 

Tendo por ccrta no cstrcllado assento 
Corda dc mais alto Inzimento. 

(a) A data, 1660, que Fitis, Diogr. Univ., vol. T, pag. 463, trax, nlo 
i eiacta, assim como o nomc : Antonio Lttbio Marqatt. 

(b) Obras melricas, Avcna do Terpsichore, Ton. 8 e 10. 

(c) P.* Antonia dos Reis, Enlhuticumut Poeliau, n.* 142. 

LIMA (Bras Francisco de) — Fez os sens estndos musicaes 
na Italia (Napoles) a expensas de D. Jos^; qnando voltou i pa- 
tria foi coUocado no Seminario patriarchal, conjunctamente com 
sen irmSo, que £ o objecto da noticia seguinte. 

LIMA (Jeronjmo Francisco de) — InuSo do precedente e pro- 
fessor do Seminario patriarchal no tempo de D. Jos^. Foi com 
sen innSo pensionista do govemo na Italia, e estudou em um dos 
conservatorios de Napoles; Toltando a Lisboa alcan^ou o logar 
indicado. 

Nasceu em Lisboa a 30 de Setembro de 1743 e falleceu a 
19 de Fevereiro de 1822. 

Deixou algumas operas, que abaixo mencionamos e que fo- 
ram muito estimadas em seu tempo. 

A opiniSo dos artistas ainda i hoje mui favoravel a este com- 
positor. As operas sSo; 

1. ) £o Spirito di eotUradizione, cantada no Theatre de Sal- 
vaterra em 1772. 

2. ) Teseo, cantada em Queluz, 1783. 

3. ) GU Orti Etperide, Ajuda, 1779. Este assumpto jd fSra 
tratado 15 annos antes por Luciano Xavier dos Santos. 

4. ) Hercule e Hebe, 1785. 

5. ) La vera conttanza, Ajuda, 1789. 

LISBOA (B. da Silva) — Temos d’este escriptor uma traducfSo 
portugueza de uma biographia de Haydn, publicada em Fran 9 a 
com este titulo : 
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Notice hittorique $ur la vie et let ouvraget de Joteph 
Haydn, membre associe de I’lnstitut de France, et d’un grand 
nombre d' Academies, lue dans la sceance publigne de la clasts 
det Beaux- Artt, le 6 Octohre 1810 par Joachim le Breton, ticri- 
tairs perpituel de cette Academic, etc. Paris, 1810, in-4.° 

Parece-nos, que 6 a unica biographia quo ha em portuguez 
do illustre classico allemSo. 

Louvamos o empenho de Lisboa, por^m sentimos que esco- 
Ihesse para a sua tradu^ito uma noticia cheia de anedoctas e de 
factos inexactos, em logar de qualquer das boas biographias de 
Greisinger, (a) Dies (b) ou Simon Mayer, (c) . 

Biographischt Kotiten Hbfr Joseph Ilaydn. Leipzig, 1810, in-8.* 

(b) Ha^na Diographit nach mUndlichen ErUiklnngen de»$tlb<nf Wien, 
1810, in-8.- 

(c) Brevi notizie istoriche della vita e delle opere di Giuseppe Haydn, 
Bergamo, 1809, in-8.« 

LOBO (D. Affonso) — Compositor distincto. Viveu pelos annos 
de 1555. 

Foi primeiramentc Mestre de Capella em Lisboa e depois 
nomeado a 18 de Setembro de 1601 para o mesmo cargo na egre- 
ja primacial de Toledo, onde passou o resto da sua vida. Lope 
de Vega, qualificava-o : umdot maioret artittat do teu tempo. 

As suas obras {Missas, principalmente) existiam espalhadas 
pelas Bibliothecas do Escurial, na Capella Real de Madrid e em 
varias egrejas do Hespanha. 

Uma d’ellas, a Magnificat a 8 vozes, inserta no seu Livro de 
Motetes, que foi publicado, encontra-se na interessante e mui pre- 
ciosa publica 9 So do D. Uilarion Eslava: Lyra Sacro-hispana, 
Madrid, 18. . . 1869. 10 volumes, foi. 

LOBO (Duarte ou Lupus) — Um dos nossos mais celebres 
compositores no estylo sacro, e chefe d’eschola. 

Debaixo da sua direc 92 o, formou-se tun grande numero de 
compositores e artistes, dos quaes citamos os mais distinctos : 
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Christoyam d« Fonseca, Froro, Fernando de Almeida, Fa- 
ria, Foga(a, Antonio de Jesus, Fr. Antonio da Madre de Deus 
etc. (a) 

Lobo aprenden a musica com o oelebre Manoel Mendes, 
mestre da Cathedral de Evora, e tanto se applicou, qne egnalon e 
talvez at4 excedeu o proprio mestre. O primeiro cargo, qne foi 
chamado a occupar, foi o de Director da Capella do Hospital real 
de Lisboa em 1600, e depois jtassou para o mesmo logar na Ca- 
thedral d’esta cidade, que regeu pelo espa^o de 45 annos. Du- 
rante este longo periodo levantou a reputa 9 So da Capella, que ia 
diminuindo pelo pouco zelodos seas antecessores e alcangou com 
a sua vontadc e encrgia uma exocu(So digna de uma Capella de 
primeira ordem. 

Morrcu como Reitor do Seminario patriarchal, cargo para 
que tinha sido nomeado jd com 103 annos. 

Antonio Fernandes (b) fez muitos elogios a Lobo, e eram 
certamento merecidos, pois os seus conteraporaneos s3o unanimes 
em o applaudir e reconhecer como um verdadeiro talento musi- 
cal; ainda hoje, quando tree seculos passaram sobre o seu no- 
me e sobre as suas composi93es, silo ellas estimadas por musicos, 
como F4tis. Esta circumstancia lisongeia-nos mnito, e constitue 
na nossa opiniSo o maior elogio que se possa fazer a Duarte 
Lobo. 

O qne caracteriss principalmente o talento d’estc artista, i 
a fiicilidade com que escrovia a grande numero de vozes; 4 sabi- 
do, que as diiiiculdadcs do contraponto, que s3o grandes, qnan- 
do se escreve para dous coros ou 8 partes rcaes, augmentam con- 
sideravelmente para as compoei 9 oes a maior numero do vozes. 

NSo 4 pois pequcno o merito de Lobo, considerado s4 que 
seja por cstc lado. 

O celebro Benevoli, de quern j4 fallamos (c), tevo grande 
influencia sobre o estylo donosso artista; confessaremos por4m, 
em abono da vcrdade, que o compositor italiano escreveu com 
mais pureza do que o portuguez, o que em nada diminue o me- 
rito d’este. Eotre os sens ducipalos aquelle qne levon at4 ia al- 
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tinuM consequencias o systema de Lobo, foi Fr. Miguel Leal na 
8oa celebre missa a 9 coros ou 36 vozes reaes. 

Eis as composifSes que conhecemos de Lobo ; 

OBRAS PEATICAS 

1. ) Cantiewn Magnificat quatuor voeibus. AntuerpiK ex Of- 
ficina Plantiniana Moreti, 1605, fol. gr.; cont4m 16 Magnificat 
de diversos tons. 

2. ) Natcdicicc noctis retponsoria, quatuor et octo vocilnts, 

3. ) Missa ejusdem noctis, 8 voeibtts. 

4. ) B. Virginis Maries Antiphona, 8 vocibus. 

5. ) B. Maria Virginis Salve charts, tribuset vocibus undenis. 

6. ) B. Maries canticum: Magnificat quatuor vocibus. An- 
tuerpiaj, apud Joanes Moretnin, 1611, (d) fol. gr. 

7. ) Mittes quatuor, quingue et sex vocum. Ibi, per eumdem 
Typ. 1639, fol. gr. No principio vem um Asperges e Vidi aquam 
a 4 votes. 

8. ) Misses quatuor, quinque, sex et octo vocibus. Ibi, apud 
Balthazarem Moretum, 1621, fol. gr. 

9. ) Ofiicium defunctorum, em CantocMo. Lisboa, por Pedro 
Craesbeck, 1603, in-4.° 

10. ) Liber Processionum et Stationwn ecclesies Olyssiponen- 
tit in mdiorem formam redactus. Ibi, apud Petrum Craesbeck, 
1607. 

11. ) 10 Psahnosde Vesporas, de diversos vozes. Estante 36, 
N.o 814. 

12. ) 5 Mistat, 4 Lifikt de Defuntos e a Sequencia da Mis- 
sa, a 4,6, 8, 9 e mais vozes. Estante 36, N.“ 806. 

13. ) Motetes de Defunctos. N.“ 810. 

14. ) 2 Vilhancicos ao SS. Sacramento. Estante 28, N.® 703. 

OBRAS THEORICAS 

15. ) Oputcula timtiea nunc primum edita. Antuerpiie, 1602, 
in-4.” 
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Os numeros 11, 12, 13, 14 e 15 existiam todos na Biblio- 
theca musical de Lisboa. 

Faria lembrou-se de Lobo com as segiiintos estrophes: 

El Lobo en la theorica lustroso 
D'este studio, quo tauto oydo cngaSa. etc. 

(a) Quern quizer conhcccr os outroa discipuloe de Lobo, veja a primei- 
ra tabella synoptica das Escholas. 

(b) Arte de mutica de canto de orgdo e de canlochSa, etc. Lisboa, 1626 
in-4.* 

(c) Vide a Biograpbia de Fr. Miguel Leal. 

(d) Fiitis, Biogr. Univ., vol. v, pag. 347, traz 1605. 

(e) Fonte de Aganipe, part 2. Poem. 10, eat 72. 

LOBO (Heitor) — Famoso organista (a) que em 1559 concer- 
tou o orgSo grande de Santa-Cruz, accrescentando-lhe mais re- 
gistos e 8ug^itando-o a reformas tSo profiindas, que equivaliam 
ao trabalho de uma nova factura. Foi tambem manufactor de um 
OTgio e de um realejo (b) curioso, com do^ainas e charamellas. 

Esperamos voltar mais tarde & questilo dos OrgSos e dos 
artistas que se dedicaram a esta industria ; o assumpto, que infe- 
lizmente ainda estd virgem, nSo 6 de pequena importancia. 
Qucira o leitor convenccr-se A vista da seguinte nota que extra- 
himos de um livro authentico (c) e que nos deixou nSo poucas sau- 
dades de tempos que j4 U vSo: 

tNoe principios do seciJo XVII havia em Lisboa 70 mestres 
de canto, 6 mestres que faziam manicordios e 5 que faziam or- 
gao.s 


(a) D. Nicolau de Santa Maria, Chronica dot Conegot liegrantee, vol. ii, 
pag. 329. 

g idem, Ibid. 

Nicolau de Oliveira, Livro dot grandezat de Litboa, pag. 181. 


LOPES (Lazaro) — Artista, que vein ja citado em dois docu- 
mentos da biographia de Andr^ d’Escobar. (a) 

Tocava o instrumento denominado : Charamella, e servia na 
S4, aonde estava empregadono officio de tanger a Santoi e FetUu, 
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Era egualmente tangedor do mcsmo instrumento na Capella 
da Universidade de Coimbra em 1579 e tinha 16|000 r6ia de or- 
denado, somma importante para o tempo e quc devia collocar o 
artista n’uma certa indcpcndeucia. 

(a) Vide a sua biographia, !.• t 2.“ doeumento. 

LUIZ (Francisco) — Presby tero e Mcatre da Capella da S4 
de Lisboa; nasceu n’esta cidade no meado do seculo xvii e mor- 
reu a 27 de Septembro 1693; jazia sepultado na parochia de 
Kossa Scnhora dos Martyres. 

Compoz : 

1. ) Texto da Paixdo da Dominga de Eamoi e de Sexta-Fex- 
ra maior a 4 vozes. Ms. 

2. ) Pealmos e Vilhancicot para differentee vozes. Ms. 

LDSITANO (Vicente) — Celebre theorico do xvi seculo! 

Nasceu em 01iven9a; passou a maior parte da sua yida em 
Viterbo e em Padua, e vivia ainda em 1551 em Roma. Concor- 
damos com F^tis, que attribue o appcllido de Lusitano & quali- 
dade de Vicente scr portuguez; os italianos tinham na edade me- 
dia e principle da renasccn 9 a o costume de dcsignar os artistas 
estrangeiros que se estabeleciam entre elles, e ati os proprios ita- 
lianos, com os nomcs das suas rcspcctiyas nacionalidades ; pode- 
riamos citar em abono d'esta nossa asser93o muitos exemplos, li- 
mitar-nos-hemos por^m a lembrar: II Spagnuoletto, D Borgonbese, 
Portogallo, Regie Montanns, Gabrieli i la Ferrarese, Bartolini de 
Faenza, Vincenzo da Modena, Rafaele di Urbini, II Veronese, 
Pico de la Mirandola, Pedro Hispano e muitos outros. 

O quc dll ainda mais for 9 a a esta hypothese, & nSo scr o no- 
me de Lusitano patronimico usado entre nos em tempo algum. 
No nome Vicente, concordam Fetis (a), Forkel (b), Burney (c), 
Machado (d), e o cardcal Saraiva (e) ; este ultimo ate traz sim- 
plesmente o nome: Vicente. 
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A repnta 9 So do Lusitano proveiu-ihe do livro quo escreveu 
e quo em seguida apontamos, e principalmentc do uma discussSo 
occorrida entre elle e o celebre Nicola Vicentino. Esta questSo, 
quo excitou um grandissimo intcrcsse no scculo xvi, nascea d’es- 
ta maneira: 

Sahindo no fim de Maio do 1551, Vicente Lusitano e Ni- 
cola Vicentino do uma casa aonde acabavam do assistir i, execujSo 
de um trecho musical a Tarias vozes, composto sobre o Canto- 
chSo da Regina Cali, entraram, como era bem natural, na appre- 
ciafSo da composi^ilo quo tinham ouvido. 

Lusitano pretendia quo era do genero diatonico ; ora 6 claro 
que esta opiniSo devia encontrar um inimigo terrivel em um ho- 
mem, que, como Vicentino, queria resuscitar os generos chromati- 
co e enharmonico dos gregos e applical-os ao sjstema harmonico 
da £poca, que era sobretudo diatonico. O italiano, exasperado 
com os argumentos do theorico portug^ez, chegou a avan^ar no 
calor da questSo, que ncm elle (Lusitano) nem nenhum musico po- 
dia dizer precisamente em que genero do musica escrevia, e de- 
clarou que o podia provar. Lusitano apesar d’esta declara^So nBo 
desistiu da sua opiniSo, o que deu origem a uma aposta de dous 
escudos d’ouro, somma consideravel n’aquelle tempo. 

Os dois antagonistas apresentaram as suas opiniSes aos ar- 
tistes Ghisilino Dankerts e Bartholomeo Escobedo, chantres da 
Capclla pontifical, que foram escolhidos para juizes da questfio. 
Cbegado o dia da discussSo, isto 6 a 7 de junho de 1557, fal- 
laram ambos os musicos na Capella pontificial do Vaticano em 
prcsen(a de todos os chantres d’ella, varies cardeaes e outros 
grandes dignatarios da egreja romana; e tSo bem defendcu Lu- 
sitano a sua opiniSo e refutou a do italiano, que este ultimo foi 
condemnado a pagar os dois escudos d’ouro, que constituiam a 
aposta. 

N3o conheccssemos nds mais nada da vida de Lusitano, al^m 
d’esta discussSo, que bastaria ella para o classificar como um 
theorico mui distincto e de grandes conhecimentos na sciencia 
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da 8oa arte, pois d3o seria certamente facil veneer um adverea- 
rio de quern Burney diz : 

<He was a practical musician, and appears to have known 
his business; in hin treatise he has explained the difficulties in the 
Music of his time with such clearness, as would have been useful 
to the student and honorable to himself, if he had no split upon 
enharmonic rocks and chromatic quick-sands. » FStis (g) confir- 
ma esta aprecia^ao, dizendo que Vicentino era tide no sen tem- 
po por un miuicien savant. Depois de considerarmos o merito 
do adversario, que ainda em cima era poderosamente protegido 
pelos representantes da casa d’Este (h), devemos tambem atten- 
der ao logar da discussSo, que se efiectuou dianto do auditorio 
talvez mais illustre d’aquelle tempo. Honremos pois a memoria 
de Lusitano ! 

Vicentino encolerisado contra os arbitros, seguiu o sen pro- 
tector a Ferrdra e tratou de delinear logo o piano de uma grande 
obra (1) que publicou depois, e em que elle descreve a qnestSo que 
teve com Lusitano; podo scr que alguem, illudido pelas apparen- 
cios de verdade que a obra apresenta, em vista dos documentos 
que n’clla estSo incluidos, aprccie a discussSo que houve entre os 
dois theoricos de uma maneira menos favoravel para o nosso com- 
patriota; por isso advertimos, que Vicentino alterou completa- 
mente o estado da questSo, torcendo-a pouco lealmente para dar 
is suas rasSes uns vizos de verdadeiras ; Vicentino substituiu na 
sua obra, ao objecto particular da questSo julgada, uma discus- 
sSo de theoria di versa da que se tratava; a rasSo d’este procedi- 
mento i obvia. 

Cautella pois. 

Esta discussSo mencionada por Arteaga (i), e a maneira 
como 0 author italiano a apresenta, indica bem, que elle nSo com- 
prehendeu o estado d’ella; Guiseppe Baini (j) relata esta contro- 
versia como toda a clareza e minuciosidade no livro que abaixo 
citamos, pois teve o cuidado de consultar os manuscriptos origi- 
naes que existem na Capella Pontifical e principalmente o livro 
de Dankerts. (k) 
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Podemos felimcnte apreaentar ao leitor toda a citajSo rela- 
tiva a esta questSo, quc ainda muito dcpoia de resolvida, excitou 
ainda por longo tempo, o mondo artiatico da Italia e da Europa. 

V3o tambem conjunctamente algumaa noticiaa biographicaa 
de muito interesae, rclativaa ao adveraario de Luaitano. 

tNon aia diacaro al lettore di riaapero alcuna cosa del Vi- 
centino detto 1’ arcimuaico, e dell’ accennata controveraia. D. Ni- 
eola Vicentino fu maeatro in Ferrara alia corte dell duca Alfonao i, 
ed inaegn6 la muaica operativa, ed il auonar di taati, in cui al 
dir del Doni gluniore fu molto bene eaorcitato, al ridetto duca Al- 
fonao, al cardinal Ippolito aeniore di lui fratcllo, cb’ebbe tra auoi 
famigliari I’Arioato, ed alia monaca auor Leonora di loro zia, 
come pure ai figli del duca, ciofe Ercole ii. ed Ippolito giuniore, e 
alle figlie di Ercole, Anna, Lucrezia, e Leonora, e tutti ne profit- 
tarono aodamente, ed alti elogi ne riportarono, siccome pu6 
vederai nell'antica muaica ridotta alia modema pratica del me- 
desimo Vicentino pag. 10., nella dedica che fece alia nominata 
Lucrezia Franccaco Patrizi della aua Deca istoriale della poeti- 
ca, nella lettera, che Bartolommeo Ricci seriaae da Venezia al 
duca Ercole nell’anno 1548. in cui la nominata Anna andh a ma- 
rito, e nella dedica di Giglio Gregorio Giraldi del terzo de’ suoi 
dialoghi sulla ztoria de’ pocti. 

cNon molto dopo 1’ esaltazione d’ Ippolito giuniore al cardi- 
nalato avvenuta li 20. di Decembre 1538. lascii il Vicentino 
la corte di Ferrara, e tntto si dedici come cappcllano e maestro 
ai sen'igi d’ Ippolito. Trovandosi pertanto in Roma, emporio 
allora fioritissimo di ogni maniera di colti musici, incomincih 
egli a spargere qua e 13 n’e ritrovi do’ professor! di musica pa- 
rccchi cenni delle sue arcane musicali cognizioni nei due generi 
sconosciuti cromatico, cd enarmonico ; e dono a varie persone le 
copie di un suo libro di madrigali, die fatto aveva stampar in 
Venezia con il seguente speziosissimo titolo: 

tDelV unico Adriano Villaert diicepolo D. Nicola Vicenti- 
no Madrigali a 5 foci per Teorica e per Pratica da lui com- 
posti al nuovo modo del celeberrimo suo maestro ritrovaii. Lih. I. 
Venezia 1546. 
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«L’ incontro di quest’ opera in Roma non corrispose alle lu- 
singhe del Vicentino, pcrciocchfe solo si celebraramo i solecismi 
del titolo spezioso, onde non potendo egli trovare per cotal via 
quella supcrioritii di fama, che aveva sperato, continue ad annun- 
ziare con arcane anfibologie le sue recondite cognizioni, lo quali 
non voile mai comunicare ad alcuno sotto il pretesto, che allora 
le rendcrebbe pubbliche, quando avesse ottenuto una situazione 
a so, como la cappella del Papa, o di altro sovrano per ricompen- 
sa dci quindici anni spesi per 1’ acquisto di tanta scienza. 

<Gli fu per ci6 fatto riflettere da alcuni amici, che si alto 
silenzio oltre il non procacciargli nome, lo avrebbe ben presto 
gittato nel novero dei cerretani, ond’ ei finalmente s’ indusse a 
stipolai'e un’ apoca siccome fece in Roma il di 25. di Ottobre 
1549. per gli atti di Felice de Romaulis notaro di Camera, in cui 
promise a sei famigliari del card. Niccolo Ridolfi (nipote per 
canto di soroUa del Pont. Leone X.) i quali molto si dilettavano 
della musica, di insegnare loro gratuitamente a cantare alcune 
cantilena da se composte nci ridetti due generi cromatico, ed 
enarmonico, a condizione, che, sotto pena di duecento scudi, 
niun di loro potesse prima di dieci anni insegnare i ridetti due 
generi inusitati, o parlame, o scriveme per modo, che la cogni- 
zionc di essi venissc a palesarsi. 

•Questanuova scuola di musicali misteri aperta in Roma a 
sei sole persone aguzzo per modo la curiosita dei maestri, che, 
per quanto il Vicentino fosse accorto, non seppe guardarsi dai 
lacci, che per ogni dove gli eran tramati. Soleva Bernardo Accia- 
joli Ruccellai tenere spesso nella nobile sua abitazione accademic 
di musica. Un di nel fine di Maggio dell’ anno 1551. vi si ese- 
gui fra gli altri un concerto composto sopra il canto gregoriano 
dell’ antifona Regina Coeli. Terminata 1’ accademia sortirono 
insieme dal palazzo dell’Aeciajuoli, il Vicentino, ed un altro co- 
tal maestro chiamato D. Vincenzo Lusitano. e discorrendo della 
musica eseguita, prescro questione sopra il merito del ridetto 
concerto. Dopo alcun poco di dibattimento il Lusitano gitto la 
proposizione, che quel concerto in fine era una musica puramen- 
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te diatonic*: il Vicentino riscaldato, rispose tosto; pnramente 
diatonic*? Voi eiete il bravo maestro! nemmen conoscetc una 
music* di qual generc sia. La disputa qui divenne accanita; e 
non volendo nb 1’ uno nu 1’ altro cedere, convcnnero finalmente 
ad istanza dclle molte persone quivi radunatesi, di eleggere due 
giudici, e prescelsero di comun consenso Bartolommeo Escobedo 
di Segovia, e Gbisilino Dankerts di Tholen in Zeelanda amen- 
due cappellani cantor! pontificii, sommi compositor!, e profondi 
teorici, alia prcsenza do’ quali avTcbber detto le loro ragioni ; 
eglino avrebbcro sentenziato inappellabilmento, e colui che fosse 
giudicato avere il torto, pagbcrebbe al vincitore due scudi d’ oro. 

f La mattina dei 2. Giiigno si recarono amendue i disputant! 
alia ckiesa di S. Maria in Aquiro degli orfani ove trovavansi i 
cantor! apostolic! per la solenne messa del SS. Sagramento, e 
pregarono 1' Escobedo, ed il Dankerts a volersi compiacere di 
giudicare la loro vertenza. Jo, disso il Vicentino, mi sono offerto 
di prof are, che nieeun mueico eompositore intende di che genere 
sta la mutica che loro compongono, et quella che si canta comu- 
nemente ogni di. Soggiunsc il Lusitano : Ed io ho rispotto in no- 
me di tiUti li musici, et offertomi di provare, che io so di che ge- 
nere sia la musica che oggidi li compositori compongono, et si 
canta comunemente. Cio udito 1’ Escobedo, ed il Dankerts accet- 
tarono le parti di giudici. 

( Aveva intanto risaputo il cardinal Ippolito quest* disfida : e 
voile che si tenesse siffatta disputa musicale nel sno palazzo alia 
Bua presenza il giomo 4. di Giugno. 

(Tutti vi si recarono all’ ora stabilita : manch peraltro il Dan- 
kerts ch’ era dovuto partire da Roma per affari della capella. 

«La disputa fii eseguita in una gran sala con apparato deguo 
della magnificenza di quel grandissimo p'incipe cardinale. Amen- 
due i disputant! per ben tre ore si distesero a sfoggio in musical! 
crudizioni, che divertirono piacevolmente la coltissima c uume- 
roeissima udienza, ma che poco o nulla avevan che far con 1’ as- 
lunto. In fine il cardinale pretendcva che 1’ Escobedo pronun- 
ziasso la sentenza decisiva: ma egli si scusb costantemente per 
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la mancanza dell’ altro giudicc ; e fu aggioniata la seconda dis- 
fida nel palazzo apostolico per la mattina del di 7. di Giugno. 

«La mattina dei 5. csscndo tomato in Roma il Dankerts, li 
due disputant! fui'ono da esso, e gli contarono quanto era awe- 
mito il giomo innanzi. Gbisilino pero uomo avveduto, disse loro, 
chc nel disputare a braccio si soleva sovente trascorrere in que- 
stioni socondaric, ondo meglio sarebbe state, cho amendue po- 
nessero in iscritto le prove del respettivo loro assunto ; c cosl il 
giudizio sarebbe ponderato, e la sentenza non soggetta all’ ar- 
bitrlo. 

«Scrissero di fatto il Vicentino ed il Lusitano la sna schcdola 
di ragioni, ed inviaronla ai due giudici segnata 1’ una e 1’ altra 
il di stesso 5. di Giugno. 

«La mattina dei 7. Giugno nclla cappella apostolica al Va- 
ticano presenti tutti i cappollani cantori, ed inoltrc Monsig. Gi- 
rolamo Maccabei vcscovo di Castro, e maestro della capella, 
Annibale Spatafora archimandrita di Messina, Mens. Marcanto- 
nio Faleone vescovo di Cariati, e Gian Francesco Caracciolo 
abbatc di S. Angelo Tasanello inviati dal cardinal di Ferrara, 
e molti altri signori cbe intervennero, si presentarono li duo 
avTcrsarii. L’ uno e 1’ altro propose il suo assunto, e quindi attac- 
caron la disputa, da cui per la seconda volta non si sarebbe po- 
tuto conchiuder nulla. Allora i giudici dimandaron loro, se volo- 
vano, cbe la sentenza si desse sopra le ragioni esposte nelle res- 
pettive scbedole segnate il di, 5., al cbe risposcro quelli di si, e 
vi si sottoscrissero. Lotte allora publicamente le due scbedole o 
informazioni, passarono i giudici a dar la sentenza nei seguenti 
termini. 

« Christi nomine invocato, etc. Not Bartolomeo Escobedo ef 
Ghisilino Dankerts giudici sopradetti per questa nostra diffini- 
iiva sententia et laudo in presentia della detta congregazione, et 
delli sopradetti D. Nicola et D. Vincentio, presenti, intelligen- 
ti, audienti, et per la detta sententia instanti: pronuntiano, 
sententiano, et laudiamo il qiredctto D. Nicola non haver in voce 

ni in scritti provato sopra che sia fondafa la sua intentione 

u 
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della »ua proposta. Immo per quanto pare in voce et in scritti il 
detto D. Vincentio ha provato, che lui competentemente conosce, 
et intende di qual genere »ia la compoeitione, che oggidi comune- 
mente li compositori compongono, et si canta ogni di: come 
ogniuno chiaramente di sopra nelle loro informationi potrd ve- 
dere. Et per questo il detto D. Nicola dover esser condannato, s\ 
come per la presente lo condanniamo nella scommessa fatta tra 
loro come di sopra. Et coA not Bartolomeo et Ghisilino sopra- 
detti ce sottoscrivemo di nostre proprie mani. Dat. Romae inpa- 
latio apostolico et capella predetta. Die septima lunii anno su- 
pradicto (1551) pontijicatus sanctissimi D. N. Domini Ixdii 
Pape tertii anno secundo. 

Pronuntiavi ut supra, ego Bartolomeus Escobedo, 
et de manu propria me subscripsi. 

Pronuntiavi ut supra, ego Ghisilinus Dankerts, 
et nuinu propria me subscripsi. 

(Pu6 di leggier! immaginarsi quali fosscro le smanie del Vi- 
centino uomo di punto, e fastoso nell’ udire tali parole (le quali io 
ho trascritte dall’ originale stesso del Dankerts come vedrassi in 
seguito.) Pago per altro all’ istante la sua scommessa. 

«I1 cardinal Ippolito ricevuta questa nuova per mezzo dei 
soprannominati prelati, lo Spatafora, il Falcone, ed il Caracciolo, 
che si trovaron present! alia disputa di suo ordine nella cappella 
apostolica al Vaticano, prese parte a favore del suo maestro 
D. Niccola, credendo di essere egli medesimo nella sentenza 
affrontato; e inolto vi sarebbe voluto a tranquillizzarlo : ma for- 
tunatamente dope alquanti giomi dovettc partire per Ferrara, 
donde passb a Siena, e quindi di nuovo a Ferrara: e siccome fu 
seguito dal Vicentino rimasc in Roma sopito il musicale peri- 
glioso incendio. 

«D. Vincenzo Lusitano temendo, che potesse scoppiare col 
tempo alcun sotterraneo vulcano, penso bene di dare alle stampe 
nn’ operetta, che intitolb : 

flntroduttione facilissima et novissima di canto fermo, et 
Jigurato contrapunto. Roma, per Antonio Blado, 1553. in cui si 


Digitized by 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


211 


mo8tr6 per alcun modo anuniratore delle cognizioni del Vicen- 
tino, e cosi credette di assicurarsi. 

«I1 Vicentino pieno di fuoco e di collera, incoraggito dal fa- 
vore del cardinalo si pose a scriverc un’ opera, che termind in 
quattro anni, e la intitolu; 

iL'antica musica ridotta alia modema pratica con la di- 
chiaratione, et con gli essempj dei tre generi con le loro spetie, 
et con I’inventione di uno nuovo stromento, nel quale si contiene 
tutta la perfetta musica con molti segreti musicali. Appcna tor- 
nato in Roma con il cardinale la fc stampare per Antonio Barr& 
il 1555. a spese dello stesso Ippolito, siccome confessa nella de- 
dica. 

«Nel cap. 43. del lib. 4. di quest’ opera riporti il Vicentino 
per breviti i cenni della riferita contesa, raa alquanto sconcia- 
mente ; perciocche fra le altre vi sono tre patentissime inesattezze. 
Dice alia pag. 95., che la sentenza fii data dai due giudici il di 7. 
Giugno dopo quattro o sei giomi, dacche furono loro inviate le 
informazioni : laddove nella pagina stessa a tergo confessa che lo 
due informazioni furono scritte da se, e dalLusitano il di 5. Giu- 
gno. 

cDappoi afferma, che li due giudici furono d’ accordo in- 
sieme, e faccro la sentenza contro di csso, e la mandarono a pre- 
sentare al cardinal di Ferrara in sua presenza per mano del Lu- 
sitano; che il cardinale dopo avcrla letta gli disse, che era senten- 
ziato a pagare li due scudi d’ oro; ed ei allora li pago. Per lo che 
sembra voler significarc, che fosse data la sentenza dai giudici 
in congresso private, lui assente, e che ei n’ebbe la nuova dal 
cardinale, allorchh presentogliela il Lusitano ; intanto per6 alia 
pag. 98, o tergo fece egli stesso imprimerc, che la sentenza fa 
data nella capella del Papa, presente la congregazione dei can- 
tori apostolici, e presenti, intelligenti, andienti, ed instanti D. 
Nicola Vicentino, e D. Vicenzo Lusitano. 

<In terzo luogo vergognandosi egli stesso della insussisten- 
za del suo assunto cambia onninamente aspetto alia disputa e 
r oggetto della disfida, dicendo: (pag. 95.) D. Vicenzo era 
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d’ opinione che la musica eke allora si cantava era diatoniea: 
et to gli risposi che non era diatoniea semplice, ma mista delle 
parti piil lunghe del genere cromatico, e dell’ enarmonico, et 
delle specie del genere diatonico: et ci gioeammo due scudi. 

«Egli pcr6 sc amava di esser creduto in questo suo garbu- 
glio, doveva cambiare anchc la sentenza, o non riportarla; per- 
cioclio quivi chiaramento si dice (pag. 97. a ter.) 11 Lusitano in 
voce et in scritto ha provato, che lui per uno competentemente 
conosce et intende di qua! genere sia la composizione, che oggi 
comnmnemente i compositori comj>ongono, e si canta ogni di; 
ed a questo titolo fu dichiarato vincitoro della disfida: dunque lo 
state della questionc era questo ; e questo era elo che il Lusitano 
doveva dimostrare centre il Vicentino, il quale non seppe ni in 
voce ni in scritto provare supra che fosse fondata la sua inten- 
tiune della orgogliosa proposia, che niun musico compositors 
intendeva di che genere fosse la musica che esso stesso compo- 
neva. 

«E vero che il garbuglio fu pc’ inalistanti ; ma chi vuolo 
'ingarabull.aro convien che sia molto scaltro. 

almprcssa, e pubblicata I’opera del Vicentino non essendo 
pin in Roma I’Escobedo, (Bartolommeo Scobedo fu aggregate 
nella capella apostolica li 23. Agosto 1536. e parti di Koma alia 
residenza de’ suoi benefizi li 25. di Ottobro 1554.) si vide Ghi- 
silino cader sopra tutto il peso di respondero, e difendere la sen- 
tenza. 

• Compose ci tosto im dottissimo trattato, il quale dubito, 
che non avesse il permesSo di sostire alia luce per le stampe a 
riguardo del cardinal Ippolito: io pero no ho veduto in Roma il 
MS. originalc di pugno del Dankerts nella biblioteca Vallicella- 
na segnato R. 56. num. 15. ed eccoue il titolo: 

« Trattato di Ghisilino Dankerts musico, et cantors cappel- 
lano della capella del Pajm sopra una differentia musicals 
sententiata nella detta cappella contra il perdente venerabile 
D. Nicola Vicentino per non haver possuto provare, che niun 
musico compositore intende di che genero sia la musica che esso 
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ttesso eompone, come si, era offerto. Con una diehiaratione fa- 
cilissima sopra i tre generi di essa mttsica, cioi Diatonico, Cro- 
matico, et Knarmonico con i loro essempj a quatiro voct sepa- 
ratamente I’uno da I'altro, et anco misti di tutti tre i generi 
insieme, et molte altre cose musicali degne da intendere. Et al- 
traccib vi sono alcuni concenti a piil voci in diversi Idiomi dal 
medesimo autore nel solo genere Diatonico composti. 

• Nel procmio, e nei primi cinque capitoH del libroi. riporta 
il Dankerta la narrativa circostanziata di quanto occorse in detta 
vertenza; lo state della questione: le schedole original! della in- 
fonnazione scritte dal Vicentino, e dal Lusitano: e la sentenza: 
e tutto cio con precisione di tempo, di luogo, e di persone, e con 
candidezza tale, chc non puo csser figlia se non della veriti. 

• Pochi anni appresso anche 1’ Artusi occupossi di questa dis- 
puta, e scrisse la difesa ragionata della sentenza data da Ghisi- 
lino Dankerts, et Bartolomeo Escobedo cant ori ponti fid a favo- 
rs di D. Vincenzo Lusitano contro D. Nicola Vicentino, sicco- 
me pu6 vedersi n’ell’ op. intit. Delle imperfezioni della moderna 
musica. Regionamenti dui del R. P. D. Gio. Maria Artusi da 
Bologna. Venezia 1600 pag. 28. e segg. 

tin fine certo si h, che il Vicentino £u pe’ suoi tempi un 
grandissimo musico, fu un finissimo suonatorc, e parla nell’ op. 
cit. quanto alia pratica doUa musica d’una manicra, che forso 
oggi in molti articoli non si saprobbe dir tanto, e cosl aggiusta- 
tamente. 

iQuindi vuoli awertire, che le critiche contro il medesi- 
mo di Gio. Battista Doni giuniorc nel Compendia del trattato 
de' generi, e de’ modi pag. 4., 5., 6. di Apostolo Zeno Lett. To. 
3. pag. 353. di D. Vincenzo Requeno ne' saggi sul ristabilimen- 
to dell’ arte armonica de’ greci, e romani cantori, tutte riguar- 
dano la sola teorica delli generi diatonico, cromatico, ed enarmo- 
nico, che il Vicentino si figuro a suo capriccio, e non per quello 
che ne rimane negli scrittori greci, de’ quali ebbe scarsissime 
cognizioni, se pure alcun ne conobbe. 
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cL’ orgoglio per6, ed il crcdcrsi alcuna cosa di singolare 
ncir arte, e nella scienza musica fu il trabocco in cui misera- 
mente egli caddc. Invcntu a sua mala ventura un cembalo di pib 
tastature per esegairvi le musichc nei tre generi da se composti, 
e chiamoUo Archicembalo ; onde pretendeva di essere denomi- 
nato in corriepondenza della sua invenzione, I’arcimusico. 

•Pose nella sua opera il suo ritratto con I’epigrafe al di 
fuori; Incerta et occulta saptentce itue manifestati mihi: di den- 
tro: Archicimbali dicitionit Chromatid et Enartnonici generit 
praticcE inventor, sotto il ritratto : Nicolaui Vicentimu aetatx* 
suae XXXXIIII., ed inseri nel cap. 54. del lib. 3. pag. 70. i se- 
guenti tre versi posti in musica a quattro voci, il prime nel ge- 
nere diatonico, il secondo nel cromatico, il terzo nell’enarmo- 
nico, che disgustarono per il loro orgoglio tutte le persone di 
buon sense: 

Musica prisca caput tenehris modo sustulit altis. 

Dulcibus ut numeris priscis certantia factis. 

Facta tua, Hgppolite, excelsum super cethera mittet. 

Se il Vicentino fosse state piu modesto, era uomo da giovar 
sommamente all' arte ; e le sue scoperte ridotte da esso in prati- 
ca tanto negli strumenti, quanto nell’ esercizio delle voci sareb- 
bero state con vantaggio immense adottate: ma la di lui prcsun- 
zione il fe tenere per un romanziero, e rovinb il tutto.» 

Hawkins, (m) Gerber, (n) Cboron et Fayolle, (o) pretendem 
qne Lusitano abandondra a sua opiniSo pouco tempo depois d’es- 
ta discussdo, e adoptdra a do seu adversario ; protestamos ener- 
gicamentc contra semelhante asser(3o, que k falsa, pois as mes- 
mas opiniSes de Nicolao Vicentino e de Vicente Lusitano, discu- 
tidas na celebre sesstio do Vaticano, encontramol-as mais tarde 
sempre adversas nos livros d’estcs dois theoricos; quern for incre- 
dulo, compare as duas passagens da ^nttca musica, livro 4, cap. 
43, fol. 95, e a do livro de Lusitano : Introduzionefadlissima di 
canto fermo, fol. 23, verso, edijdo de 1561. (p) 
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Ambos 08 systemas de Vicentino e de Lusitano tiveram os 
seas partidarios entre osantigostheoricos; por^mmesmo aquelles 
que admittiam a possibilidade da applica^So dos generos chro- 
matico e enharmonico dos grcgos d harmonia consonante, accu- 
saram Vicentino (e com rasSo) de haver confundido os generos 
chromatico e enharmonico dos gregos, com os generos a que elle 
dd erradamente estes nomes. Zarlino (q) e Don! (r) atd chegam a 
aflSrmar, que elle nunca ISra os theoricos gregos e que nSo sd igno- 
rava o que eram os generos chromatico e enharmonico d'este 
povo, mas nem sequer fazia uma ideia bem exacta do genero dia- 
tonico(!) 

Se houve alguns theoricos (Botrigari e Doni] que admittiram 
a possibilidade da adop^So dos generos chromatico e enharmo- 
nico, fizeram-no todavia com restric^es importantes ; o primei- 
ro (s) concedia a admissdo sd pelo systema mixto e temperado 
chamado pelos italianos: parted pato. Foi tambem debaixo d’este 
ponto de vista que Doni tratou da regenera92o d’estes generos na 
musica modema. (t) Mesmo no caso em que a theoria de Vicen- 
tino fosse admissivel, nem sequer se poderia glorificar com esta 
descoberta, porque esta tentativa jd tinha sido feita na eschola de 
Bolonha, no come90 do seculo xvi por Spartaro. (u) 

A todas estas rasdes mais ou menos fortes que aqui apresenta- 
mos contra a vd tentativa de Vicentino, accresce a ultima, a mais 
forte de todas; d a analyse que Fdtis (v) nos apresenta de um 
exemplo de harmonia, supposta chromatica e euharmonica que so 
encontra no terceiro livro da Antica Mutica; o incansavel musi- 
cographo belga mostra n’esta analyse o absurdo das successdes 
que Vicentino apresenta, e que sSo puramente phantasticas ; aldm 
d’isso tambem estd provada (por Fetis) a impossibilidade da 
admissdo dos generos chromatico e enharmonico na harmonia 
consonante, exceptuando os cases das attrac 93 es das dissonancias 
naturaes, que se dSo nos generos mencionados, e o caso das 
relafSes multiplas das altera9des dos intervallos. 

Citamos mais uma nota curiosa de Baini, a respeito da ap- 
plica9do dos tres generos mencionados, e que vem collocar ainda 
em melhor luz a ideia de Vicentino: 
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•II Vicentino nella citata opera : L’antica mtm'ca rtdoUa alia 
modema pratica, inscrisco varii csempi di composizioni nc’ suoi 
immaginati gencri di muaica: alia pag. G2. v’ ha il motteto a 
4 voci ; Uaec dies quam fecit Dominus, tutto cromatico. Alla pag. 
67. v’ ha il madrigale a 4. voci: Soave e doles ardore, tutto enar- 
monico. Alla pag. 68. v’ ha il madrigale: a 4. voci: Dolce tnio ben, 
che si pu6 cantare in cinque modi: 1. Diatonico, 2. Cromatico, 
3. Cromatico, ed enarmonico. 4. Diatonico, c cromatico. 5 Dia- 
tonico, cromatico, cd enarmonico. Alla pag. 69. v’ ha il madri- 
gale a 4. voci: Meutonna il poco dolce, e ilmolto amaro, misto 
delle sepcio dei tre ridetti gencri. Alla pag. 70 v’ ha i tre versi 
BOpraccitati : Ttuisica prisca caput, il primo in musica diatonica, 
il sccondo in cromatica, il terzo in cnarmonica. Alla pag. 71. 
v’ha il: Hierusalem convert ere ad Dominum Deum tuum, a 5 
voci, tutto cromatico. lo non istimo gran fatto queste compo- 
sizioul, nh vuo garantirle come tali quali il Vicentino Ic im- 
maginava: molto pero mi piaco di Icggerc, pag. 61. a tergo, 
che in fine faceva ogli eseguiro queste ed altre siffattc com- 
posizioni dai suoi scolari avendoli rcsi capaci di intonare i diesis 
maggiori e minori, i semitoni maggiori e minori, i toni maggiori 
e minori, lo terze minime, piii di minori, o pin di maggiori, li 
salti di piu di quarta, di manco di quinta, e di piii di quinta, ed 
altri per rapporto al gcncrc diatonico sproporzionati cd irrazio- 
nali. Per lo che ad evidenza vien dimostrato, che come il genero 
diatonico h il piii scmplice, cd il piii naturalc all’ uomo, cosl 
r umana voce pu6 eseguiro, e I’orecchio gusta soavemento molte 
altre divisioni non diatoniche, siccome moltissime volte fece a me, 
a me che scrivo, udire il dottissimo D. Vincenzo Kequeno nella 
sua spinetta che accordava ora con le divisioni di Aristosseno, 
ora con quelle di Archita, o di Didimo, o di Filolao, o del siste- 
ma cquabile, tutte all’ orecchio sommamento gradcvoli.* 

Entretanto 6 curioso ver como os sabios thcoricos do xvi sc- 
culo gastavam o sen tempo a cncastcUar argumentos sobre ar- 
gumentos, a favor de dois generos dc musica que nSo tinham ra- 
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b2o de ser n’aquello tempo, porque os elementos que Ihe haviam 
de dar vida, ainda nSo existiam ; e todo este trabalho era origi- 
nado pcla transraissilo d’essos termos, que os gregos Ihes tinham 
legado e cujos escriptos os theoricos estudavam entSto avidamen- 
te, termos estes, que nSo tinham a menor rela 9 So, nem com a to- 
nalidade do cantochSo, que era a unica entSo conhecida, nem com 
a harmonia que Ihe servia de base. 

Conhecemos apcnas uma composigHo do Lusitano: Motete, 
texet octo vocibus. Roms, 1551, in-4.“ 

Encontrava-se esta collecfSo na Bibliotheca Real de Mimich, 
quando Gerber escrevia o 4.“ volume do seu Diccionario (1813). 

Em compensa93o, citamos a seguinte obra, que honra o seu 
author : 

Introduttione, facilissima e novisshtui, di canto fermo, ji- 
gurato, contraponto simplice, e in concerto con regale generali 
per fare fughe dijferenti sopra il canto fermo a 2, 3 e 4 voci, e 
compoeitioni, proportioni, generi Diatonico, Cromatico, En- 
armonico. Roma, por Antonio Blado, 1553, in-4.°, de 86 paginas 
com 0 retrato do author. 

2. * edisJlo: In Venitia appresso Francesco Marcolini, 1558 
in-4.° de 23 folhas duplas. (x) 

3. * edijSo: In Venetia appresso Fr. Rampazetto, 1561, 
in-4.“ 

Em Lisboa publicou-se uma traducySo portugueza d’esta 
obra, por Bernardo da Fonseca. Lisboa, 1603. 

Parece-nos que fechamos dignamente estabiographia; citan- 
do a apreciaj.^o lisongeira que Fetis (j) faz d’esta obra: 

•Tout ce qui conceme les fiigues, ou plutot les imitations et 
les genres dans ce petit ecrit, depuis la pag 17 jusqu’h la page 23, 
de la deuxicme Edition, est digne d’intiret et contient de fort bon- 
nes observations qu’on chcrcherait en vain dans d’antres ou- 
vrages. > 

(a) Biogr. Univ., vol. r, pag. 278. 


Digitized by Google 



218 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


AUgem^ne. Lxieratur der Munkf pag. 296. 

(c) History of Munc.f vol. ni, pag. 162. 

(<n laid. Lu4\t. 

(0) Listay pag. 49. 

^f) Cclcbrcs contrapontistas e compositorcs theoricoa do xn seculo. 

(K) Vniv.y vol. viii, pag. 340. 

(h) Nicolao Vicentino tinha aiao mcatre d'estes priocipes poderosos, o 
era particularmcntc protogido por Hyppolito d'Este^ Cardeal de Ferrara; 
cstc ultimo ressentiu-se tanto da decisao dos arbitros, que tcria certamente 
exigido a annulla^ao da senten^af como eatisfa^So peeaoal, se nSo se vUae 
obngado a partir poucos diaa depois da discussao, para Ferrara, c n&o ti- 
VCB5C voltado a Roma, sonSo quatro annos dopois. 

(1) Rivoluzione del theatre miuicale italianOf dalla eua ori^fie fine al 
prezentff Bologna, 1789, vol. vi, pag. 222. 

(j) Memorie storico’chritiche della vitae delle opertdi Giovanni Pier^ 
luigi da Palestrinay capellano eantorey etc. Dalla Societi Typograpbica, 
1828, vol. I, pag. 322-348, Xota 424 e 426. 

(k) Tr^tato di Ghisilino DankertSy mxuico et cantore capellano della 

capella del Papa, sopra wia differentia musicale sententiata nella delta ea- 
pella contra it perdente venerahile. D. Kiccola Vicentifio, per noti haver po~ 
tuto provare che ntun mueico compoeitore irdende di che genere sia la mu~ 
sica che euo steuo compone, come si era offerto. Con una dichiaratione fa- 
cillissima sopra i tre generi di esea tnurica, diatonico, cromatico et 
enarmonico con i loro esempiy a qitatro voci separatamente Vuno daW altro 
et anco misti di tutti tre ^nert tn^eme et molte alire cose mueieali digneda 
intendercy etc. , 

Kste manuscripto importante cnoontra-ao em Roma, na Bibliotheca 
Valliccllena com a marca R. 56, 'S.’* 15. 

(l) Antica musica ridtdta alia modema practica, con la dichiarodione 
e con gli esempi del tre generi con It loro spetie e con Vinventione d'un novo 
instrumento, etc. In Roma appreaso do Antonio Barrd, 1555, fol. Esta obra 
que trata dos tros generos : diatoiiico, chromatico c enharmonico e da sua 
appIica^Ao ^ musica modema, foi refutada por Artusi, no seu livro: Difexa 
ragionata dalla sentenza data da Ghisilino Dankerte e Bartolomeo Escobe- 
doy cantori ^ntijici a favor de D. Vincenzo Lxisitano contra D. Nicola Ft- 
centino. Bologna, in-4.* ; a materia d’esta brochura foi refundida cm outro 
livro de L. Artusi, intitulado: Delle imperfezioni della moderrta mimca, 
pag. 14 a SSy Ragionamento primo. 

(mj History of ike Science and practice of Music. London, 1776, 5 vo- 
lumes, in-4.* 

(n) Neues historisch-hiograj^isches Lexikon der TonkUmtler. Leipzig 
1810-1814, 4 vol. 

(o) Dictionnaire historique desmusiciensj artistes et amateurs y marts ou 
rti'an/«. Paris, 1817, 2 vol. in-4.® 

(p) O capitulo dei tre generi coucluc, sic: fOnde si mostra i stromenti 
fatti m fine di sonar il genere armonico, esser fatti tn vano.» 

1 (^ Instituz. armonic. part. 4, cap. 3. 

r) Compendio del Trattato de* genere e de* modi. Cap. i, pag. 4. 
b) R MelonCy pag. 16 c as soguintes. 

t) Aggiunto al compendio del Trattato de* generi e de* modi dellamu^ 
sica, pag. 126 e seguintes. 
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(u) Vide Aaron : De inHitul. harmon, inierprett. lo. Ant. Flamini, 
liber 2, cap. 9. 

e Traiti compUt de I'harmome, livr, troisi^me. 

Biom. Vmv., vol. T, pag. 379. 

Gerber, Nettet hist, btogr. Lexicon der TonkUntt., Tol. it, pag. 442, 
n4o menciona eata segnnda edi^. 



HACEDO (Manoel) — Compositor portuguez, rcsidente em 
Madrid no xvi seculo; escreveu varios Motete* e VilhancicoB, 
que n3o conhecemos. 

MACHADO (Manoel) — Natural de Lisboa e discipulo do 
Duarte Lobo. O talento de execu(3o que manifestava em varies 
instrumentos, valeu-lbe a nomca 9 So de musico da capclla de Fe- 
lipe III de Hespanha e Portugal. Vivia ainda em 1610. 

Na Bibliotheca real da musica encontravam-se as seguintes 
composi 9 Ses d’esto author: 

1. ) Coffitavit Dominiis, a 4 votes. 

2. ) LamentagSo de Quinta-Feira maior, a 4 votes. 

3. ) Salve Regina, a 8 votes, 

4. ) Varios Vilhancicos. 

MACHADO (Raphael Coelho) — Compositor e escriptor theo- 
rico. Natural da Uha da Madeira, onde nasceu em 1814; partin 
para o Brazil em 1838, e ali fixou a sua residencia; julg;amol-o 
hoje fallecido. 

Conhecemos d’este author um : 

1.) Methodo de musica ou Principios de Musica pratica, 
para uso dos principiantes. 1842. 
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i.) Breve iratado de Harmonia, 1851] das compo 8 i 9 oes; 
50 Melodias originaea, algumas das quaes foram traduzidas em 
italiano; escrcveu tambem bastante musica sacra. 

3. ) Dicciunario musical, conlendo todos as voealndos da es- 
cripturagdo musical, termos technicos da musica, etymologia dos 
termoa menoa vulgar es e os aynonymoa em geral, etc., desde a sua 
maior antiguidado. Rio de Janeiro, typographia franceza, 1842, 
in-4.°, de 275 pag. 

E 0 unico Diccionario de Musica que teraos cm portuguez 
e que foi de certo bem util no tempo cm que foi escripto. 

Machado tambem publicou as versiJes portuguezas dos se- 
guintes methodos : 

4. ) Methodo de Piano-Forte de Hiinten.’ 

5. ) Methodo de Flauta, de Devienne. 

6. ) Methodo de Raleca, de Alard. 

7. ) Methodo de Guitarra do Carci^si. 

MADARRA (Affonso de) — 0 appellido d’este escriptor-theo- 
rico indica talvez a sua naturalidade. E verdade que nSk) conhe- 
cemos cidade alguma cm Hespanha ou em Portugal que tenha 
este nome. Talvez deva ser Madeira? 

HAGALHAES (Felipe de) — Nasceu no fim do seculo xvt 
em Azcit3o, na diocese de Lisboa. Foi discipulo de flannel Men- 
dcs e de tal inancira se applicou ao cstudo da musica e composi- 
jiSo, que 08 seus esforyos dirigidos por urn mestre da habilidade 
de Mendes, depressa o habilitarara a ser escolhido para Mestre 
da Capclla da casa da Miscricordia, recobendo de Felipe u a mes- 
ma nomea^So para a Capella real de Lisboa. 

MagalhScs deixou muitos discipulos; citamos os distinctos : 
Ft. Manuel Correa, EstevSo de Brito e Antonio da Madre deDeus. 

Foi muito estimado pelos seus contemporaneos ; (a) as suas 
composi(3es manuscriptas, que cram numerosas e que citamos 
em seguida As impressas, existiam archivadas na Bibliotheca mu- 
sical de D. JoAo IV. As composi^Ses impressas de MagalhSes, sSo: 
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1 . ) Cantieaheatigtimx VirginU. Ulyssipone, apud Lauren- 
tius Craesbeck, 1636, fol max. 

2. ) Mista quatuor, quinque, et sex vocibus coTutantibus.lbi, 
per enmdem Typogr: 1635, fol. max. 

3. ) Cantum ecclesiasticum commendandi animas corporaque 

sepeliendi defunctontm ; Missa et Stationes juxta Ritum Sacro- 
sanctm Romance Ecclenice Breviarii Mittalisque Romani de- 
mentia VIII et Urbani VIII recognitionem ordinatio. Ulissipone, 
apud Pedrum Craesbeck, 1641 in-4.“ , 

2. * edigSo, com frontispicio novo. Ibi, por Antonio Alvares, 
1642 in-4.° 

3. * edijSo, Antnerpiie. 1691. in-4.° porllenriqne Aertssens. 

Em um catalogo francez de Liepmanssohn et Dufour, (b) 

que ja por vezes mencionamos, vinha lun exemplar d’esta edi 9 So 
com o titulo um pouco altcrado, sic: 

Cantum eccleaiasticum prcecibua apud Deum, Aninuu juvan- 
di, corporaque humandi Defunctontm Officium, Miaaum et Sta- 
tionea juxta Ritum aacroaanctce romance eccleaice omnium eccle- 
aiarum Matria et Magistrae juxta lifisaalisque Romani noviaai- 
mam recognitionem conficiebat, Ph; Mag: in Regio aacello Ca- 
pellania Meritiaaimua Mesochorua Eruditiaaimua, ad Santiam 
Sacerdotem pauperum Uliaaipponenaium confratemiiatia JSan- 
ctiaimce Trinitatia Et ipae dadalis. Nunc demo in hac poatrema 
editione a mendis luculenter caatigatum, aljlttenterque illustratum 
aumptibua ejuadem conf rat emit atia id luccm prodiit. Antuerpia;, 
apud Henricum Aertssens, Typographum Musices sub signo, 
Montis Pamassi, 1691. 4.“ de IV — 213 pag. (Bella edi^ao em 
caracteres vermellios e pretos.) 

Este exemplar estava mareado em 23 fi'ancoa, que b um pre- 
90 regular, e tinlia no fim uma Litania cum quatuor vocibtia 
d’este auctor; iguordmos, se esta condi 9 ao se di nos outros exem- 
plares da mesma edi 92 o. 

Obras manuscriptas: 
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4. ) Mina do tegtmdo tom a 8 vozet. Eatante 36, N.° 807. 

5. ) Cogitavit I)omtnu»; LamentagSes de Quinta-Feira a 6 
vozet. Eat. 33, N.° 776. 

6. ) Vilhancicos da Natividade a 7 vozet. Est. 28, N.“ 702. 

7. ) Motete; Circundederunt me a 5 vozet, para a Septua- 
geaima. 

8. ) Motete: Exurge el ne repeUat a 6 vozet, para a Sexage- 
aima. 

9. ) Motete: Etto mihi in Deum protectorem a 5 vozet, para 
a Quinquagcaaima. 

10. ) Motete: Laetare Jerutalem a 6 vozet, para a Dominga 
da Quareama. 

11. ) Motete: Miterunt Judcei a 6 vozet, para a terceira Do- 
minica do Advento ; todoa catea motetea eatavam na Eatante 36. 

12. ) Litania cum quatuor vocibut; vem no fim do exemplar 
citado no catalogo francez; ignoramoa ae foi publicada tambem 
em aeparado. 

(a) Pedro Thaleaio, Arte de CantochSo, cap. 34, pag. 70, intitula-o : «n- 
tigne, e Joio Boarca de Urito, Thetr, Litter, lit. Pn. 56, chama-o : peri- 
titiimo em «m e oiUro canto. 

(b) Catalogae d'one belle coUdction de livrea de muaique, 1869, in-8.* 

, D. MANUEL — Decimo quarto rei de Portugal. 

Eia 0 que DamiSo de Goes (a) diz d’eate principe, relativa- 
mente ao dcsenvolvimcnto artiatico a que a musica tinha entZo 
chcgado: 

iFoi mui mueico de vontade, tanto que aa mais daa vezca 
que eatava cm dcapacho, o acmpre pela aeata, e depois que ae lan- 
9 ava na cama era com ter musica, e asai para esta musica de ca- 
mera, como para sua Capella tinka estrcmadoa cantorcs, e tange- 
dores que Ihe vinham de todaa as partes Deuropa, a que fazia 
grandes partidos, e dava ordenados com que sc mantinham hon- 
radamente, c alcm d’isto Ihes fazia outras mercSs, pclo que tinha 
huma das mclhorcs Capellas de quantos Reis c Principes entSo ri- 
viam. (b) Todalos Domingos e dias sanctos janctaua, c ceaua 
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com mustca de charamcllas, saquaboxas, coractaa, arpas, tambo- 
ris, e rabccas, e nas fostas principacs, com atabalcs o trombetaa, 
que todaa cm quanto comia, tangiam cada um per scu gyro; (c) 
alcm d’estcs havia muaicos mouriacos quc cantavam e tangiam 
alaudca o pandeiroa, ao aom doa quaea o aaai daa charamcllaa, bar- 
paa, rabecaa c tamboria, dan^avam oa mofoa fidalgoa (d) durante 
0 jantar e cea; o 8 crri 9 o era eapicndido como a Reia pertence 
etc. etc.» 

Chronica de D. Matiotl, cap. 84. 

(b) Eata apreciafSo tern certa importancia por acr fcita por nm homem, 
que era deviraa artiata. Vide a aua biographia. 

(c) Eata circumatancia di que pensar ! 

(d) N2o havia de aer dcaengra^do, ver fiinccionar hojc eatc corpo co- 
reograpbieo; eatamoa convencidoa, que o cxito nio haWa de acr menor, dan- 
do-ae demaia o caaoHe aerem algumaa das dignas conaortes d'essca mui 
dignoa scnhorca, mui entendidas n'cata capccialidadc. 


MANU£L (Joaquim) — Mulato dotado de talento nSo vulgar e 
particularmente notavel na execujSo aobre o inatrumento denomi- 
nado: eavaqutnho. (a) Vivia no Rio de Janeiro em 1822, e i pro- 
vavcl quo tiveaae aprendido a muaica no Seminario africano, 
fundadopeloa Jeauitaa, e de que jd por vezes temoa fallado. 

(a) Viola peqncna de quatro cordae. 

MARIA (S. Carlos de Jesus) — Natural de Lisboa, filho do 
Afanoel AJvares da Silva e Slaria Correa de Oliveira. Nasccu cm 
1713 e profeaaou a 11 do Abril do 1734. Devia aer um bom can- 
tor, viato que occupava o logar de Cantor-Mdr no real convento 
de Santa Cruz do Coimbra; (a) maia tarde foi Vigario do Coro 
em S. Vicente de Fora. Morreu cm Santa Cruz, a 11 de Agoato 
1734. 

Publicou com o pacudonymo de P.* Luiz da Maia Crcecer, 
que 6 0 anagrama do proprio nomc, uma : 

Arte de CantochSo. Coimbra, por Antonio Simocs Ferreira, 
Impreasor da Universidade. 1726, in-4.“ 


( 
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Sahiu ein segunda cdi^^o mais resiunida, como o seguinte 
titulo indica: 

Resumo das regras geraes mais importantes e neeessarias 
para a boa inteUigencia do CantochSo, com uma instruegSo para 
os Presbgteros, Diaconos e Subdiaconos conforms o uso Roma- 
no. Dado novamcnle ao prelo com varios accrescentamentos qua 
vdo notados com este signal. * Coimbra, na Officina de Antonio 
Simocs Ferreira, Iinpressor da Universidade. Anno imccxvi, 
in 4.° do II — 92 pag. e Index, ii pag. 

Houve pois mais do que uma edi^So, e talvez que Fetis, For- 
kcl, e 0 Pseudo-Catalogo da Academia tenbam rasSo, porque po- 
dia scr que a 1.* ediyiio, ou 1.**, sc intitulassem : Arte de Canto- 
chao e as subsequentes : Resumo. 

Innocencio da Silva, quo possue um exemplar d’estc 5c»Mmo, 
quer que este ultimo titulo seja o unico verdadeiro, contra a opi- 
niao de Machado (b) Fetis, (c) Forkel (d) e contra o Pseudo-Ca- 
talogo da Academia que dosignam csta obra simplcsmente ; Arte 
de Cantochdo ; o mesrao auctor nt'ga cgualmente a cxistcncia de 
uma segunda ediySo, o que 4 falso, em vista da dcclaraySo de ; 
dado novamente ao prelo, quo se encontra na edijSo de 1741. 

(a) E nio em S. Vicente de Fora como diz I. da Silva, Dice. Bibl. vol. 
II, pag. 32. 

(d) Bibl. Lusil. vol. Ill, pag. 3, e vol. iv pag. 87. • 

ic) Biogr. Univ. vol. iv, pag. 441. 

(d) Algem. Literal, der Almikj pag. 301 

MARIA (D. Joao de Santa) — Conego regular de S. Vicente 
de Fora, natural de Tercna, (Traz-os-Montes). Falleceu em Ori- 
jd a 12 do Marfo do 16bi, no convento de S. Salvador. 

Escreveu tres (a) livros de Contmponto, dedicados a D. 
Joilo IV, que existiam na Bibliotheca musical d’este prineipc; lica- 
ram pnivavelmentc em manuscripto. 

Platilo do Vaxel suppoe tor sido Mestre de capclla cm S. Vi- 
cente do Fora (?) 

tn) A Musica em VorUigal, Gazeta da Madeira de 29 de Marco 1866. 
N." 9. 
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MARIA (Fr. Thomas de Santa) — Muiico theorico qne conhe- 
cemoa ad pela cita^So de Solano (a), qne falla de nma obra d’eate 
anctor intitulada: 

Font, de Org.; talvez Fantaziai ou pega* para orgSo. Sola- 
no cita nma regra d’eata obra no Livro i. Part, i cap. xii, da No- 
va InttruegSo musical. 

£ provavel que deixaaae composi93ea qne nSo conbecemoa. 
(a) Nova irutmcgSo mxuical, DUcnno ni, pag. 246. 

MARTINS (Jofio) — Poeta e musico. Teve aula publica de 
CantocbSo que foi fecundiaaima noa aeua reaultadoa, sahindo d’el- 
la numerosoa diacipnloa qne, com oa aeua conhecimentoa apregoa- 
vam a pericia do meatre. Viveu no meado do aeculo xvi, (1558) 
e publicou em Sevilba, onde fSra Meatre de Capella, a aeguinte 
obra, que em 20 annoa teve nada menoa de trea edi$3ea em Por- 
tugal. 

Arts de canto-lhano puesta y redvcida en su etUera perfec- 
cion, segun lapratica. Sevilba, 1560, in-8.® 

Foi traduzida em portugnez com o titulo aeguinte: 

Arte de Cantochclo, posta e reduzida em sua inteira perfei- 
gSo, segundo a pratica d’eUe, muito necesearia para todo o ta- 
eerdote e pestoas que hdo de saber cantar, e a que mais se usa em 
toda a christandade. (I) Vae em coda uma das regras seu exemplo 
apontado com as entoagdes. Coimbra, por Manoel de Araujo, 
1603, in-8.° 

Segunda edigSo. Agora de novo revista e emendada de cou- 
sas neeessarias pelo P.‘ Antonio Cordeiro, Sub-Chantre da Se de 
Coimbra. Coimbra, por Nicolau Carvalho, Imprensada Univerai- 
dade, 1612, (a) in-8.° 

Terceira edigSo. Revista e augmentada por Antonio Cordei- 
ro. Coimbra, 1625, in 8.” pelo meamo impreaaor. 

Forkel (b) e Gerber (c), fallando d’eate author, dSo o titulo da 
edi;2o heapanhola um pouco differente, ate; 

15 
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Arte de eanlo-lhano puesta y reducida nuevamente en lu en- 
tera perfeccion eegun la practtca. Este nuevamente parece indi- 
car uma scgunda edi^ilo, posterior d de 1560; 6 pena quo os dois 
criticos allcm3cs nSo indicassem a data, conjunctamente com o 
titulo, para sc determinar csto facto com ccrtcza; nSo tivemos oc- 
casiSo de esclarccer esta duvida na Bill. Hitpan. do Nicolau 
Antonio, quo foi a fontc d’ondo Forkcl tirou a sua noticia. 

A coincidencia de Gerber, explica-sc talvez pela circum- 
stancia de ter copiado a sua noticia de Forkel. 

Ainda a respeito d'este musico ha a duvida da nacionalida- 
do ; este caso ropete-se frequentcmente na Biographia dos nossos 
musicos. E um trabalho ingrato que se di com a maior parte 
dos artistas portnguezes, que residiram cm Hespanba nos secu- 
los XVI e XVII ; aqui n’esta terra, estamos rodeados de ignorancia 
profunda e de densas trevas em tudo 6 que cntra no dominio da 
Historia das Artes, porque n2o tcm apparecido como em Hespa- 
nha, um Soriano Fucrtes, ou um Eslava que abra os olhos & ce- 
gueira universal! — 0 historiador-bibliographo ha de fazer tudo! 

Fctis (d) julga Martins hespanhol; a esta opiniZo oppumos a 
do Forkel (e) c de Barbosa Machado, (f) que o d3o nascido em 
Portugal. 

(a) Esta data indicada por Fvtis, (Bwyr. Univ. vol. v, pag. 480) pare- 
cc-noa errada, porque uni exemplar d'esta meama cdii;5o, ezistente na Biblio- 
theca de um liibliophilo inglez, (Catalogo dos livros raroa da Bibliotheca 
de bir 6... Lisboa. 1869, in 8.*) traz a data, 1614. I. da bilva (Dice. BibL 
vol., Ill, pag. 415) indica tambem a mesma data; pon^m, se sed4r o caso, 
aliiis pouco provavel, de pertencer esta data a uma edi^i) que nos i desco- 
nhccida, retiramos as nossas objeccoes. 

t b) Allgem. Literal, der ilueik, pag. 299. 

Cl A'oim. AiV. iiogr. Lex. 
d; Biogr. Vnic. vol. v, pag. 480. 

^ AUgetn Literal, der Mutik, pag. 298. 
f) Btbl. iMtil., vol. II, png. 692. 

HABTINS (Francisco) — Natural de Evora, filho de Manocl 
Martins e Angela Freire. Entrou no Seminario patrio a 20 de ju- 
Iho do 1629 e ahi se dcdicou ao cstudo da musica debaixo da di- 
rccfJo de Pegado, com quern chegou a rlvalisar. Foi mestre de Ca- 
pella na Cathedral de Elvas. Viajou em llespanha. 
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Compoz: 

1 . ) Mistat diverta* a 4 vozet. 

2. ) Psalmo$ a 8 vozet. 

3. ) PaiaXet do$ 4 Evangelistas a 4 votes. 

4. ) Responsorios das Matinas da Quinta, Sexto e Sabbado 
da Semana Santa a 8 votes. 

5. ) Motetes para o Lavapes a 4 votes. 

Propoz e resolveu o Canon enigmatico, cujo distico 6 o se- 
gninte: 


La focilidad 6s sol-ld 
La que luze en mi letrilla 
Mi-rS y re-mi-re se toda 
Puds es e<}-ld peregrina. 

Estes canons eram uma especie de charadas musicaes, mui- 
to em uso entre os compositores subtis do principio da Renascen- 
;a; Bobre a resoIu(2o d’elles poderd o leitor consultar a ultima 
parte do Traite du Contrepoint et de la fugue de Fetis. (Paris, 
Brandus, 1845; deux parties in 4.°) 

O que deu origem a este canon foi um desafio musical entre 
o nosso autor e um mestre da Cathedral do Badajoz, chamado Re- 
migio; este, propozcra-lhe um canon cujo distico era ut, ri, mi,fd, 
sol, Id; Martins em resposta, aprescntou-lhe aldm do mencionado, 
mais outro com o distico : 

Re-ld-mi vendoso em sol-fd 
Re-mi-gio de sol a sol 
Mas mi-fa-mi-lia 

La mi'-rava y se re-la. . 

Deixamos d pcnetra;3o do leitor a resolujSo d’estes proble- 
mas, que exigem mais subtilcza do quo genio musical, c com os 
quaes a esthetica nenhuma rela 9 do tern. 
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HARTTRES (Fr. Verissimo dos) — Natural de Lisboa, filbo 
de Bartholomcu de Sd e de Catharina Baptista da Silva. Professou 
a ordem franciscana no convento deSantarem a 17 de Julho de 
1723, e foi Mcstre do Ccrimonias no convento de Nossa Senhora 
de Jesus, de Lisboa. 

Escreveu : 

1. ) Directorio fitnebre de Cerimoniae na Adminittra^o do 
Sagrado Viatico e Extrenia UncgSo aos enfermot; enterro no 
Officio de Defuntos, Procissdo de Alnias e outras funcgSe$ per- 
tencentes aos mortos, com o canto que em todas se deve ohservar. 
Lisboa, por Jo3o da Costa Coimbra, 1749, in-4.” 

Este livro, mais tarde reformado o correcto por Fr. Fran- 
cisco de Jesus Maria Sannento, (a) teve edig3es successivas atd 
d sexta, (Lisboa), que 6 a ultima que nds conhecemos. 

2. ) Directorio ecclesiastico das Ccrimonias de Cinza, Ramos 
e de toda a Semana Santa, conforms as rubricas do Missal Ro- 
mano e decretos da S. CongregagSo de ritos, com todo o Canto- 
chdo que nos sobreditos dias se deue cantar. Dedieado d Snr.^ 
D. Maria Brigida de Sande e Vasconcdlos. lAshoa,, 1755, in-4.“, 
na oflicina de Jos6 da Costa Coimbra. 

Este d 0 titulo vcrdadeiro, que Machado (b) nSo traz certo. 

(a) Bill. LusU., vol. in, pag .779, 0 vol. iv, pag. 274. 

HATTA (Fr. Jo3o da) — Natural de Lisboa, onde nasceu em 
1716; foi filho de Jo3o Machado e Maria Ferreira. Vestiu o ha- 
bito franciscano no convento de Nossa Senhora de Jesus, quando 
apenas contava nove annos, graga que Ihe foi concedida pelos 
sous dotes musicacs, principalmente pela voz agradavel de que era 
dotado e quo se podia aproveitar para maior brilho do culto. A pro- 
fissdo solemne seguiu-so nove annos depois, em 1734. Cursou os 
estudos philosophicos no convento de Vianna e estudou Theolo- 
gia no Collegio de Coimbra. 

Morreu a 3 do Junho dc 1738, com 24 annos. 

As suas cnmposigiles mais di.stinctas cram; 
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1. ) Ave Rota tine spinas, Motete, a 4 votes. 

2. ) 0 Patriarcha paupentm, Motete, a 4 votes. 

3. ) O Beatorum sede, Motete, a 4 votes. 

4. ) Mista de diversas votes; devia cantar-se no dia em que 
Matta celebraaae a primeira migsa, por ter jd recebido as ordens 
de presbjtero. (Machado.) 

MATTOS (Ft. Eusebio de) — Religioso Cannelita e um dos 
sabioa mais distinctos de Portugal. 

Entrou na religiSo da Companhia de Jesus em 1644 e de- 
pois pasaou para a carmelitana. 

A sua erudi$3o comprebendia, al£m da Musica que tinba es- 
tudado seriamente f para a qtud era naturalmente dotado de dis- 
posijSes vantajosas, a Theologia, Matbematica e Pbilologia. Se 
era cultor distincto das Sciencias, nSo o era menos das Bellas Ar- 
tes, pois d dedica$3o pela musica juntava os dotes do desenbo e 
da pintura, sendo eximio em ambas estas Artes. (a) 

Ignoramus se deixou algumas composi93es. 

(a) Pedro Diniz, Dot Ordens rtUgiosat, pag. 281. 

MAUIUCIO (Josd) — Dissemos na biograpbia do P.* Josd Mau- 
ricio Nunes Garcia, que o compositor de Coimbra tinba sido con- 
iundido com o artista do Rio do Janeiro. Foi A. do Yamhagen (a) 
o author d’este engano ; como veremos, Josd Mauricio e Nunes 
Garcia s2o duas entidades perfeitamente distinctas, quo nada 
tern umacom a outra; o primeiro, em Coimbra, a reger a cadeira 
e Aula de musica, e o segundo, a centenares de milbas de distancia 
no Brazil, d testa da Capella regia, nunca se viram. 

Demos a Cesar o que d de Cesar ; a Innocencio da Silva 
cabe o merito de ter cncontrado a verdade no cbaos ; a Yambagen 
devemos uma avalia^So falsa a todos os respcitos, pueril mesmo, 
e exageradamente patriotica; veremos, porque. 

As noticias que aqui damos s3o extrqbidas na maior par- 
te da biograpbia de Josd Mauricio (b) e da IntroducjSo e discur- 
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80 preliminar do sen Methodo. Damoa a primeira consubatan- 
ciada n'cste artigo, omittindo os desenvolvimentoa de Silva, des- 
envolvimentoa pcrfoitamente superfluoa e que quasi sempre nada 
tem que fazer com o assumpto, e em que Silva ae occupa mais de 
si, do que do objecto da aua biographia; o que o author diase em 
20 ou 30 pag., in-8.°, poder-ae-ia dizer egualmente em quatro ou 
cinco. Aprendam a fazer uma biographia com Picquot (c), Baini, 
Jahn, Marx, OulibichefF, Niasen, F<5tis, Wegeler, Riea, Hilgen- 
feld, Carpani, Cryaander, Schmid o tantos outroa, e depoia ex- 
perimcntem. 

Antes da biographia mencionada nenhuma outra havia; 
Silva accusa, e com roz3o, oa escriptores contemporaneos de ae 
haverem esquecido naa auaa obraa, de JoaS Mafiricio. Nem o car- 
deal Saraiva (d), nem Villela da Silva (e), nem Alexandre Cra- 
vofe (£) ae lembraram d’elle; O primeiro caao, 6 maia admiravel, 
poia aabe-ae com ccrteza (g) que fora condiacipulo do noaao ar- 
tista; o segundo, dando na ana obra algumas noticiaa de mnsi- 
cos nacionaes, nSo diz uma palavra de Jos6 Mauricio ; o tercei- 
rocaao nSo cede em curioaidade o passo ao primeiro; Cravoh faz 
outro tanto, apesar de ae ter aervido do Methodo de Jose Mauri- 
cio, cujaa palavras tranacrevc algumas vezea textualmente, para 
dar no seu livro um eabo 90 laconico e nd da origem, progresso 
e eatado da muaica no seu tempo, cm Portugal 1 

Quern explica cates caprichos de escriptores? A perguija, 
ou a md fti? 

Jos6 Mauricio nasceu em Coimbra a 19 de Mar^o de 1752, 
filho de Manuel Luiz d’Aaaump93U) e de Roaa Maria de Santa 
Thereza, segundo os livroa do regiato, pertencentea d antiga fre- 
guezia de Santa Justa da mosma cidade, na qual foi baptiaado. 
Carecemos de noticiaa relativas d aua mocidade ; as que cm ae- 
guida indicamoa, sSo apenas notaa de I. da Silva ; uns pretendcm 
que aeguira o curso theologico e outroa, que ae dediedra d medi- 
cina; o que d certo, d ter concluido em 1768 o curao de hnmani- 
dades, dpoca em que sc encontra matriculado no primeiro anno 
do theologia. NSo ae sabe, ae fez acto, nem, ae ae formon. 
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A respeito da sua oduca^ musical cxistem as mesmas du- 
vidas; nJto sabcmos quando principiou os seus estudos musicaes, 
OB progresses que n’clles fez, os mestres que tevo etc. ; tudo se 
ignora. Tentamos em v3o indagar a verdade; de tantos livros 
que consultimos, nem uma unica noticia podomos alcan$ar, a 
este respeito. 

Esforfo baldado ; por isso nos limitamos is noticias de Inno- 
cencio da Silva, espcraqdo por outro biographo que seja mais 
feliz. 

KSo podemos crer que Jos^ Mauricio estudasse com Manoel 
Jos6 Ferreira, entSo Lente de Musica na Universidade; homem 
de profunda ignorancia, professor incapaz, inepto e indigno do 
logar que occupava; eis a razSo porque a sua gerencia foi vergo- 
nbosa, e s6 se pode comparar k que se estd presenceando hoje. 
Ferreira era uma nullidade official, como as que chovem hoje sobre 
08 estabelecimentos scicntificos e artisticos de Portugal, princi- 
piando pela Universidade de Coimbra. E uma verdadeira praga 
de gafanhotos que nSo deixam escapar um grSo da sciencia se- 
querl 

Dissemos que nSo era provavel que Josd Mauricio tivesse 
estudado o que sabia, com Manoel Ferreira, e dado mesmo o caso 
que assim nSo fosse, o mais que d’elle poderiater aprendido eram 
os rudimentos da Arte, que elle estudaria dopois activamente 
com algum outro professor dos que estavam entSo em Coimbra; 
esta hypothese talvez seja a verdadeira. 

A viagem que fez a Salamanca e que se pdde talvez collocar 
com mais probabilidade, antes da sua nomea 9 So para a Capella da 
Guarda, teve certamente grande influencia sobre as disposifSes 
artisticas do nosso compositor; a cidade hespanhola, comquanto 
tivesse entSo jd perdido os sens compositores illustres, (h) ainda 
conservava um certo caracter artistico, serio e digno, e a bella 
tradi(So das ideias artisticas dos sens compositores illustres. 

I. da Silva n2o sabc explicar bem o motivo de semelhan- 
te passeio ; nds, vemol-o bem claro; 4 necessario desconbccer com- 
pletamente o habito das peregrina^Ses artisticas, ainda hoje usa- 
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daa, e entSo muito cm voga, para conservar alguma' duvida a 
eate reapeito. 

Quern aabe raeamo ae fi!>ra a Sidamanca com a mten 9 So de 
ooncorrer a algum cargo da celebre cathedral? 

Depoia de baatante demora na cidade heapanhola, volton a 
Portugal, dirigindo-ae primeiro & Guarda, aonde fui benevolamen- 
te acolhido pelo biapo da dioceae, D. Jeronymo do Carvalhal que 
aatiafez oa aeua deaejoa, nomeando-o Meatre da Capella da Cathe- 
dral e Director da aula de muaica, que eate prelado eaclarecido ti- 
nha creado no aeupalacio, pouco maiaou menoa em 1773, 4poca 
em que fora tranaferido da cadeira epiacopal de Portalegre. 

Ignoramoa aa raa3ea, porque Joad Mauricio abandonou eata 
poai$So, maa d provavel que o artiata aentiaae quo aquelle campo 
era demaaiadamente limitado para a aua actividade e aaaim, di- 
rigiu-ae a Coimbra com a inten$3o de aubir a uma poai^ maia 
elevada. Mai aabia elle a deaconaidera$So que o eaperava e que 
ia cortando quaai a aua carreira artiatica. Apreaentou-ae para 
eaae fim ao biapo D. Franciaco de Lemoa, que o recebeu com uma 
indifferen 9 a tanto maia indigna, que ia ferir um artiata que ji 
tinha occupado uma boa poaifSo muaical. Entre o Biapo da 
Guarda e o de Coimbra, havia a different que vae do homem 
illuatrado ao verdadeiro burguez. DirSo, que eatava deade 1789 
exonerado do cargo da Reitor da Univeraidade, por^m reatava-lhe 
ainda muita induencia para fazer juatifa ao artiata portuguez. 
Joad Mauricio deag^atoao, retirou-ae ao convento de Santa-Crus 
com tenySo de alii terminar a vida; j4 tinha tornado ordena me- 
nores e eatava quaai a oompletar o tempo de noviciado, quando o 
Biapo agitado pelo remorao e aacudido pela juati$a, o chamou de 
Santa-Cruz e reparou o mal que fizera, nomeando-o Meatre da Ca- 
pella da Sd. O prelado cada vez maia contricto e arrependido, 
tratou de organiaar uma aula de muaica no pa 90 epiacopal e ain- 
da d’eata vez o encarregou da direcjXo, declarando-ae ao meamo 
tempo, aeu amigo e protector. 

Fez o aeu dever. 
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Joa6 Mauricio diz no seu Mtthodo, qne regera esta aula du- 
rante doze annos, d’onde parece, que principiou os seus trabalhoi 
em 1794; (o methodo foi publicado em 1806). EstaconclnsSo que 
nSo e verdadeira, jd induziu um eacriptor distincto em erro. (i) 
Em um Uyro de Kibeiro, (j) impreaso em 1789, pag. IV do pro- 
logo, diz o author, que Jos4 Mauricio ensinava antes d’aquelle 
anno e havia j4 eecripto um Campendio de mueica pelo qual se 
estudava entSo. Estd pois bem claro, que a sua actividade artistica 
n’aquelle estabelecimento come 9 ou muito antes de 1791, talvez 
em 1786. Jos4 Mauricio nSo cesaava entretanto de eatudar, 
n2o ad para utilidade propria, mas tambem para se dedicar mais 
dignamente ao enaino que estava, gra 9 as ainda ao lente Ferreira, 
quasi abandonado. Completou os seus conhecimentos muaicaes 
com o estudo das aciencias auxiliares, particularmente da Ma- 
thematics, que teve a felicidade de estudar com Joad Antonio da 
Rocha. Entretanto ia o sabio Ferreira e o seu ensino caducan- 
do cada vez maia. A vergonha chegon a tal ponto, que o bispo 
nomeado Reitor-reformador em 1799, julgou ser necessario por 
termo ao escandalo. Tratou da reforma; Josd Mauricio ela- 
borou o projecto que o reitor aubmetteu ao govemo. As propos- 
tas fbram acceites e Ferrein jtdnleulo por incapacidade ! 1 ! 

Beinava entSo D. Maria i, demente, e D. Joilo vi, pouco 
mais on menos no meamo estado intellectual. 

A nova nomea^So recahiu gramas ao acerto casual do gover- 
no e aos oonselhos de D. Francisco de Lemos, em Joad Mauricio, 
que tomou posse da cadeira a 10 de Maio de 1803. (1) Esta no- 
mea^ para Lente de musica, trouxe comsigo o encwgo da re- 
gencia da Capella da Universidade, que andava geralmente anne- 
xe ao primeiro. (m) 

O trabalho de Joed Mauzicio nSo foi facil. A Arte estava ex- 
pirando. Tudo o que se aprendia na antiga aula de musica antes 
da reforma, era algum CantoehSo e Canto de Orgdo, que se ensi- 
nava mal e porcamente. O ensino pratico n3o existial Esqne- 
cimento de Ferreira; ainda assim gastavam-se n’esta tarefa trin- 
ta minutes 1 Achamos que era muito. 
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Tudo isto teve Jos6 >Imiricio de remediar, e gramas 4 sua 
actividade, conseguiu-o. 

O decreto do 18 de Marfo do 1802, mandava ensinar Can- 
tochSU), Canto de Orgdo, Contraponto e Aeompanhamento ; a bo- 
ra e meia dcstinada para esse fim na carta regia, nSo chegou, es- 
pa(ou-se a duas boras e cbcgou olgumas vezes a durar tres. 

O numero dos discipiilos ia augincntando il propor93o qne 
a contianya renoscia e cbcgou a scr t3o notavel, que bastavam os 
discipulos da Aula da Univcrsidade parapovoar as orchestras das 
capellas de Coimbra. Foi para csta aula que Jos6 Mauricio es- 
creveu o seu Metkodo, de que adiante fallaremos e que Florencio 
Sarmento tevc o descoco de substituir por um outro tSo insigui- 
ficante como o scu author. 

Activo nos cargos publicos que Ihe tinham sido confiados, 
nSo o foi mcnos iia vida particular. 

Na sua casa, situada no Bairro das Ameias, (n) reuuiam-se 
os artistas e amadores mais distinctos de Coimbra e executavam 
as composi(3es mais preciosas de Haydn e Mozart, (o) entrando 
algumas do dono da casa; a familia de Jose Mauricio, longe de 
estar ociosa a ouvir, tomava uma parte activa n’estes saraus mu- 
sicaes. O chefe, que era tambem organista (p) tocava todos 
os instrumentos de arco ; seu irmSo, Francisco Mauricio tocava 
rabeca e trompa e as suas sobrinhas eram amadores mui estima- 
veis no canto. 

Corria assim a vida do nosso artista, pacifica e desassom- 
brada, quando de rcpente a invasSo de Massena em 1810 e a ta- 
ctica excentrica de Arthur Wellesley, o obrigou a abandonar a ci- 
dade natal e a refugiar-se em Lisboa com a sua familia. Foi n’es- 
tc intervallo que compoz o Miserere tSo fallado, que em segnida 
analysamos; executou-sc pela primeira vez na Capella da Uni- 
versidade, um anno dcpois da retirada de Massena; na composi- 
(So sd poderam figurar 3 vozes: tenor, haixo e soprano; as outras 
partes nSo poderam ser preenchidas por falta de cantores a quem 
se podesse confiar o dcsempenbo ! I (q) A parte de tenor foi exe- 
cutada por um estudante, chamado Sil; dos outros cantores nSo 
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ialla Innocencio dn Silva. ^ provavcl quo fosse a ultima com- 
posi 9 So de Joa& Maoricio, porque pouco depois fallecen na Fi- 
gueira, a 12 do Setembro de 1815, fulminado por inn ataque 
apoplctico. Jaz sepultado no convento de Santo Antonio da mes- 
ma villa. Em sua casa conservou-se por mnito tempo o seu re- 
trato desenhado penna por Basilio Ferreira Qalarte; estava 
collocado na paredo da sala de visitas de Jose Mauricio entre os 
de Pleyel e de Haydn. 

Citamos as suas composifSes mais notaveis : 

OBIUS THEOmCAS 

1. ) Methodo de musica escripto e offerecido a S. A. R. o 
Principe Regente nosso tenhor, por Jose Mauricio, destinado 
para as ligSes da aula de musica da Universidade de Coimbra. 
Na real imprensa da Universidade, 1806, in-4.”. 

Primeiro vem a dedicatoria ao principe regente, depois a 
Introducfito ; em seguida um discurso preliminar, o emfim a parte 
« que trata dos elementos fdndamentaes da musica em 26 capitulos; 
o livro consta de xxxv-65 pag. e ostA omado de 5 cstampas es- 
plicativas, gravadas em cobre. 

OBEAS PKATICA3 

2. ) Matinas do Natal a 3 votes, com acompanhamento de 
orgSo obrigado. 

3. ) Matinas da ConceigSo. 

4. ) Stahat Mater, com orchestra, que dizem rivalisar com o 

de Haydn (r) 

5. ) Officios da Semana Santa. 

6. ) Duas trezenas de Santo Antonio. ■ 

7. ) Dous volumes de Missas para as Festividades de todo o 
anno. Os originaes conservavam-se, bem como os acompanha- 
mentos de orgSo, nos archivos da Cathedral. 

8. ) Matincu do Sacramento, com orchestra. 
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9.) Grande Mitta a 3 votet, idem. 

10. ) Mina do Advento e Quareema a CantochSo, alUmado 
com 0 acompanhamenio. 

11. ) Differentes Ptalmoi de Vetperat. 

12. ) Uma collec^o de Retponeorioe para a Semana Santa. 

13. ) Varias Sonata*, etc. 

14. ) Miterere a 2 coroi com orche»tra. 

15. ) Outro Miserere, t esta a composifSo de que tanto se tem 
fallado. Vamos cumprir a promeesa que demos, de analysar esta 
produc 9 So; nSo fazemos o mesmo 4s outras, por terem menos 
importancia c por n3o as havermos ainda ouvido, nem examinado. 

ANALYSE 

' Desde que pela prinieira vez ouvimos mencionar em Coim- 
bra o Dome de Jose Mauricio e o seu afamado Miserere, nasceu 
em nds a curiosidade assaz justificada, de conhecer essa composi- 
9 to que por todos era louvada sem restric^^So alguma. 

Tratamos de a ouvir, por4m infelizmente sempre estivemos 
ausentes de Coimbra durante as festividades da Semana Santa, 
unica occasiSo em que se toca este Miserere. 

Assim se passaram alguns annos, atd que o ouvimos em 
1869, na S4 Nova. 

Para U fomos acompanhados de um amigo, amador enten- 
dido e de boa educa^So musical e de um artista e compositor hes- 
panhol, que por acaso se achava em Coimbra. 

Ouvimos 0 Miserere e devemos confessar, que a decep(So 
foi grande, realisou-se o Mons parturiens a montanha gemeu, 
gemeu . . . e pariu um rato, ridiculu* mus. 

Voltamos para casa contristados ; a nossa esperan^a, de ou- 
vir alguma cpusa grandiosa, desappareceu de subito, paradarlo- 
gar a um amargo desengano. 

A execu93o foi indecente, tanto pelos cantores como pelos 
instnimentistas; os primeiros desempenharam cada um o sen pa- 
pel ad libitum, com a maxima liberdade de inspiraqdo! 
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0 Soprano gorgeava o Eece enim em notas ImpoMireia tira- 
das da tonalidade chineza ; o Tenor devaneava con) mna imagi- 
nafSo esqucntada o Libera me; e o Baixo executava proezas inau- 
ditas na Fuga: Tune imponet. 

A parte instrumental acompanhou dignamente. 

O effeito comico d’este concerto, nem sequer Rabelais o po- 
deria imaginar nas suas boras de alegria. 

For uma audi93o d’esta ordem nSto nos atreviamos a fazer 
juizo da obra; tratimos pois de haver alguma copia do Miserere, 
o que conseguimos n3o sem muito trabalho. 

Procedemos ao exame, que depois ainda se tomou male mi- 
nucioso e perfeito em um manuscripto antigo de 1813, anno em 
que Jos£ Mauricio escreveu a sua obra. D’esta maneira apazi- 
guamos 0 receio de que a nossa primeira copia estivesse erra- 
da, porque confrontdmos as duas. 

£is a nossa opini3o, que emittimos sem prejuizo de outra 
mais perfcita. 

A composi^ abre com o Orgdo e Trompas, em mi hmol 
que precedem de 3 oompassos (movimento quatemario) a entrada 
do Soprano, Tenor e Baixo: Miserere mei Deve; esta parte nada 
tern de saliente ; a phrase do OrgSo 6 vulgar, sem caracter, por- 
que se move independentemente das vozes e Ihe fidta a expressSo 
e grandeza necessarias, para pintar musicalmente a situajSo dra- 
matica que as palavras indicam. 

As vozes fazem um papel secundario ; a ideia de cada uma 
d’ellas 6 pequena, e as phrases de que se compoe, sSo apenas 
imita^Ses, umas das outras. 

Este trecho tern apenas 38 compassos; egualmente curtos, 
s3o todos os outros. 

0 Amplius, Tenor e Soprano, passa desapercebido ; o dialo- 
go das duas vozes nSo p6de ser mais pobre de imaginafSo e de 
Arte ; o OrgSo e as Trompas seguem atraz como fieis escravos. 

O Baixo flea mudo, e certamente com razSo. 

Passamos silenciosos pelo Tibi soli peecavi ,■ parece que Mo- 
zart, Hsendel, Palestrina e Bach, nSo existiram para Jos4 Mau- 
ricio ! 
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Ecee enim, buIo de Soprano; resultadossgorgeios da dama; 
no resto, pohreza francitcana. 

Auditui meo 

Cor mundum, exercicios de solfejo para Tenor e Baixo; So- 
prano, sileneioso. 

Redde mihi pelo Tenor, Soprano e Baixo. Jos^ Mauricio faz 
repetir no ocompanhamento do OrgSo, a phrase de entrada do 
Miserere met Dettt; as trompas fazem o inesmo. 

Ignoramos, que sympathia podesse ter o author por luna 
phrase tSo insignificante, a ponto de incommodar os ouvintes com 
a sua repeti^ilo atd d saciedadc ! 

Libera me,=devaneios de Tenor. Onde estaveis vds, David 
Perez, Jomclli, Mozart? 

Quoniam; a melhor parte do Miserere e que revela alguma 
arte; infclizmcnte curta, de 31 compaasos; a influencia benigna 
que o guiou n’este trecho, desapparecc completamente no Beni- 
gnefac domine. 

Em conclusdo temos uma Fuga sobre o 7Wic imponel. 

A insignificancia de semelhante trecho estd abaixo do toda 
a medida; aqui b que se revela toda a pequenez do author ; o mo- 
tivo b uma simples escala diatonica que o Baixo desce pelas pa- 
lavras : Time imponet super alta — e que sobe por: — re tuum. 
Quando o Baixo chega d syllaba tu-um eatra o Tenor: TWte im- 
ponet, repetindo era imita^ito exactamente a mesma escala. 

O Soprano, b a unica voz que se desenvolve com mais inde- 
pendencia das outras, comtudo sempre mesquinhamente. As ou- 
tras, ndo largam cada uma a sua escala &vorita, teimando atd ao 
hm atravez de 97 compassos de fastidiosa audi93o ! 

O author indicou com cautella, o raovimento: Allegro 

non molto. 

Resumindo cm poiicas palavras o que dissemos do Miserere 
e apreciando cm separado a importancia de cada uma das suas 
partes executantes: o OrgSo, as Trompas e as tree votes, 6 que 
nvaliomos devidamente a obra. 
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Tumemos primciro o OrgSo; nunca se viu lun instramento 
t2o grandioso e t3o bello, e do quo so podem tirar effeitos t2o ex- 
traordinarios, reduzido ao papel sorvil do acompanhador escra- 
visado. 

E ncccssario ter admirado o poder d’esto instrumento or- 
cbesti-al para conceber a indigna^So quo so apoderou do nds ao 
ver assim o gigante das nossas orchestras, reduzido ils propor- 
93es do um pyg^eu, do o ver, mudo e silencioso, asphixiado dc- 
baixo de um poder brutal, soltando apenas de vez em quando um 
gemido rouco! 

Quern ouviu na Allemanha, a patria classica do organista, 
08 sons annoniosos do OrgSo quo enchem as abobadas das catlie- 
draes gothicas com os jorros das suas explendidas armonias; 
quern ouviu essas notas portentosas, feridas por m3o de artista 
inspirado, elevando-se acima do centenares de vozes, no raeio do 
choral sublime, me so, 6 quo podo dizer o que 6 um OrgSo e 
qual 6 a sua linguagem ; esse so, i quo podera dizer, que senti- 
mento sobrebumano nasco d’essas vozes consoladoras, enviadas 
do ecu para alliviar e commover a alma do christilo piedoso, que 
ajoelha na casa de Deus. 

Ob ! felizes tempos essos, quando ajoelhados no temple pro- 
testante, nos embalavamos n’uma illusSlo ingenua, que nos fa- 
acreditar quo a Arte scria em toda a parte um culto, luna 
religiSo humana! 

E entretanto havia do sor aqui em Portugal, na nossa patria, 
que haviamos de conheccr a realidade, que haviamos de ver a 
Arte descida do sou pedestal augusto o transformada em vergo- 
nboso officio ! ! 

E terrivcl cstc poder da Arto o da inspira^ao a quo nSo re- 
siste nem o hereje, nom o sceptico, nem o malvado. 

Por isso acrcditainos n’essa lenda religiosa que representa 
Stradella na egreja. Os assassinos approximam-se do core aonde 
o organista cxecuta o scu Hymno sublime; os fascinoras, entram, 
escutam e param dominados por uma vontade superior, a m3o 
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esoonde o punbal, o joelbo treme, dobra-ee e os aasauinos jnn- 
tando as mSos, oram diante do altar ! 

O artista ainda debaixo do poder da inspira^, passa silen- 
cioso e desamiado por entre os malvados. 

Quando se v6 a Arte depois d’estes resoltados, reduaida is 
snas ultimas expressSes, nSo pdde o bomem sincero ficar silen- 
cioso. O OrgSU), cuja bistoria legendaria encerra a anedocta 
passada, ficou nas mSos de Josi Mauricio oomo um cordeiro, se- 
guindo as vozes com tal obediencia e senrilismo, como o cSo fiel 
que segue submisso o seu dono, com medo do chicote. 

Ati as trompas Ibe levam vantagem ; que cassoada indigna 
se fez com esse instrumento ; que papel foram dar a esse bello or- 
gio de Santa Cruz, esse primor d’Arte, boje tambem reduzido is 
propor(3es modestas de um realejo, gramas i avareza indigna, 
sordida e repugnante do governo, e i ignorancia e ao vandalismo 
de um afinador de infimaespecie, que retalbou, profanou e bruta- 
lisou esse magnilico instrumento. 

A orchestra de Josi Mauricio compSe-se de duos TrornpM. 
singular orchestra para um MUereref 

Que havemos dizer d’ellas? 

Que tocam is vezes juntas, is vezes separadas, ora uma, ora 
outra : a. b. a. b. . . ab. ab. . . b. a. b. a. . . ba. ba 

Ficam ainda as vozes, as pobres votes, que se desforram da 
modestia do Orgio e das Trompas, gorgeando e devaneando do- 
cemente em abandono delicioso. 

Do colorido dramatico do Miserere, das suas qualidades ex- 
pressivas, dos seus accentos grandiosos, da sua linguagem ma- 
ges tosa, da elcva^ilo, cnergia c inspira 92 o das suas ideias — nSo 
fallamos, porque nada d’isso existc. 

Eis nua e crua a verdade. 

Bern sabemos que os criticos, sedrios illustres e eompositores 
de talento (por metaphora) de Coimbra, t3o lau 9 ar sobre nis o 
anathema; embora, assegnramos-lhes que tenios paciencia evan- 
gelica para Ibes ouvir o sermSo e no fim d’elle puxar pela i^rula 
milagrosa, que Ihes dari vista e claridade. 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 841 

Temot Ainda a oora^m do inaufurar em mosica o reinado 
de raaSo e do bom senso, para acabar de uma vez com egBas 
mdlidade* ojjiciaet que abuadam em Portugal e nSo pouco em 
Coimbra; de reduzir a ura silencio sensato essea apregoadores 
assalariados que arrastam pelas prajas publicas oa idolos de 
barro, vomitando asneiras e sandicea c queimando um iucenao 
p€dre que infecta o ar e oa pulmSea d’aquellea que querem river. 

Qucremos livrar a Arte d'nm trafico tanto maia infame, que 
eapccula e conta com a ignorancia do maior numero. 

Para que ae cncho o tempio de Coimbra com uma multidSo 
ignorante (artiaticamente fallando) que vae apregoar cm chuama 
oa raagoa aublimea de uma muaica problematica? 

Para que far$a tSo ridicula? 

Foram exactamente eaaaa nvllidadet officiaet, que por igno- 
raacia abaoluta da Arte, crearam ao Misertre de Joae Mauricio a 
reputa^ fiUaa de que tem goaado atd hoje; foram essea douto- 
ret, que, aentados na Capclla da Univeraidade cm euaa cadeiraa 
doutoraea, quaes Reia de Comedia em throno de papelSo, procla- 
maram de cima d’elle, o decreto que qualificava o AfUerere de 
tubltmt e inexcediveiai 

A bSa gente de Coimbra, ignorante como 6, e por iaao im- 
poaaibilitada de fazer juizo proprio, acceitou a iniallibilidade do 
vtredictvm e aaaim chcgou a reputafSo da obra at4 nua. 

Se ainda ha pouco um eacriptor ali4a mui diatincto e bene- 
merito, Innocencio Francisco da Silva, teve a ideia extravagante 
de depreciar Pergolcae para ihe oppCr Jos^ Mauricio ! (a) Con- 
cebe-ae aemelhante abaurdo; comparar o boi com a rS da fa- 
bula? 

Deaculpe-noa o illuatre bibliographo, mas andou mal ; nSo 
podemos conaentirque ae offenda a Arte, attacando injuatamcnte 
am dos aeua nomea gloriosoa. 

Fergoleae tem o aeu Stahat Mater, quo est4 novo e forte 
apeaar de ter 130 annot de edade, e que ficari sempre bello em 
quanto no bomem houver uma ultima acentelha de fogo e de en- 

thuaiaamo artiatico. 

la 
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Um oiitro Htterato notavel e erudito distincto, A. de Vam- 
hagcn, tcvc a idcia infcliz dc comparar um Stdbat de Jos£ Mau- 
ricio a outre de Haydn, (t) 

0 Gigante em frentc do pygmeu ! 

Isto 6 uma puerilidadc, uma calumnia! 

Vamhagen conhcce Haydn por ventura? sabe o peso que tem 
esse nomc? viu per acaao alguma vcz na sua vida a aureola 
brilhantc que circunda lia 130 annos o nomo d’este artista im- 
mortal? NiSo, de certo ; 6 impossivel, aliAs n3o tinha escripto o que 
transcrevemos. 

Pois, meus senhores, nos Ihes vamos dizer, o que significa 
esse Home c esaas quatro lettras. 

Haydn e: 

1. ” 0 creador da Symphonia. 

2. " O author de quatro Oratorios admiraveis: Ritornodi To- 
hia, Die Jahretteilen, Die Schxpftiny e Die tiehen Worte det 
Erlcesert am Kreuze. 

3. ” O author de 50 Qmrtettos cxplcndidoa e de innumeras 
outras obras perfeitas, no mosmo gencro. 

4. ° O author das 12 admiraveis Symphonias de Londres. 

Eis 8<'i oa priticipaea titulos de Haydn d posteridade e d glo- 
ria immorredoura; havia ainda muito a dizer, se o espayo nol-o 
pennitisse; entretanto o que fica escripto, reduzird toda c qual- 
quer objec^ilo ao silcncio e mostrard a Varnhagen a imprudencia 
da sua compara 5 do. 

Sentimos, que fossera logo dois escriptores distinctos e que 
silo erddores da nossa estima, os que avanyaram apreciajBcs tSo 
levianas, commettendo um crime de leso-respeito contra a Arte; 
mas con vein desvanecel-os de um erro impcrdoavel, e que os 
dcsacrcditaria em todo e qualquer outro paiz, que nSo fosse Por- 
tugal, aonde a ignorancia cm materia de Artes d tdo geral, que per- 
mitte a cada um dizer o que Ihe vem d cabe^a ! 

Para nds 6 caso de consciencia, a extinc93o de preconceitos 
tilo invetcrados a iavor dc nullidadcs ofHciacs c dc absurdos tdo 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 243 

grandcs, quo vilo fcrir sem respeito e sem di5, o quo lia de raais 
elevado e sublime na Arte ! 

Estamos esperando per uma accusayito que o leitor do ccrto 
nos dirigiu jd, por estar a ultima parte d’esta biographia cm con- 
tradicjJo com alguns pontos da primeira; as apparencias porem, 
illudem. 

Nilo soraos nos, que redigimos as noticias biographicas, que 
vSo no principio d’este artigo ; tinlmol-as apenas da biographia 
que Innocencio da Silva inseriu no Panorama; declinamos pois 
toda a responsabilidadc. ■ 

Xasccu em nos dcsde o principio a desconfian^a de tanto elo- 
gio, c sobretudo depois do tcrmos cxaminado o Miserere. 

O que 0 compositor foi, j;l o vimos ; agora a sun actividade 
em prol da Arte, o seu zclo pclo cnsino musical da Capella do 
Pajo, da Univcrsidade c de Santa Cruz, avalia-se bein, sc dis- 
sermos que apczar da concorrcncia a essas aulas do que I. da 
Silva e o proprio Joso Mauricio tanto fallam, e apesar do avulta- 
do numero de sous discipulos, nao houve um unico contralto pa- 
ra fazer uma parte no Miserere! 

Como se explica semelhante contradiejSo? 

X5o queremos dizer, quo o cnsino n3o raelhorassc com a ge- 
rencia de Jose Mauricio, porem estamos longe de concordar, que 
produzissc os resultados que Silva mcnciona. 

Josd Mauricio estava, 6 verda<le, um pouco superior ao Lcn- 
te Ferreira, todavia d'alii ao professor perfeito, ao mestre exem- 
plar, vae bom caminho. . . 

t singular a fatalidade da verdado que, com uma pcquena 
objecfSo, delta o castello de mentiras mais bem architectado em 
terra! 

Limitamo-noa na biographia de Jos6 Mauricio, de proposito 
a reproduzir os elogios banaes de I. da Silva; todo esse arrazoado 
de conclusSes falsas e de faetos inexactos para depois, com uma 
simples analyse, dcstruirmos todos esses eiTos e por as cousas na 
verdadeira luz. 
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Acabainos. 

A quoda da reputa^So d’cstc compositor scri tanto maior, 
quanto foi cicvada a posi^ilo quo Ihc quizcram dar injustamcnte, 
com prcjuizo do outros mais dignos e grandes, quo mereciam 
primciro cssa distincySo. 

Ao ouvir 08 clogios banacs quo sc fazem a esse pobre MUe- 
rere, quo deveria tor ficado sempre cnvolto cm modesto silcncio, 
parecc quo a Arte nSo cxistc fdra d'elle. 

A esses espiritos ingenuos rccommcndamos : 

O Requiem de Mozart. 

O Stabat Mater de Ptrgolete. 

A Salve Regina do mesrao author. 

O Miterere de Allegri. 

O Libera me de Jomelli. 

Os Mattutini dei Morti de David Perez. 

A Missa: Papee Marcelli de Palestrina. 

O Messias de Hcmdel. 

Oratorio; Die Passion (Evangel. Mathei) do Bach. 

A Crear^do de Haydn. 

A Messe de Requiem de Bomtempo etc., etc., etc. 

(a) Historia do Brasil, Madrid. Vol ii, pag. 302. 

(b) Panorama. Vol. ii, 1859, N.° 203, 212, 224, 235, 246. 

(c) Boccherini, Palestrina, Monart, Mozart, Mozart c Bei-thoven, Mo- 
zart, ii2o tom conta, Iteethoren, Beetliovcn, Back, Uaydn, llacndel, Glnek 
etc. Pirquot, o biograplio de Boccherini, gastou 18 annos em inrestigafues, 
para alcanvar uma cotnposicio d'este author immortal, que Ike faltava ! 

i d) IJsta de nlgttne ariistas portuguezee. 

^ Observaqoct crilicas ao Ensaio esialislico de Balbi. 

f) Mnemotine I.usitana. Vol. ii, N.* zii. 

g) Silra dii ; 5 certissimo; dccUnamos a responaabilidade. 

Ii) Negnmos que os houvesse; poia quo a dorcsccncia da Cathedral foi 
apenas nos seculoa xvi e xvii. 

(i) Vamhagen, Historia do BrasiL 

(j) If ova Arte de Viola etc. por Manocl da PaizSo Ribeiro, Coimbra, 
Imprensa da Univeraidade, 1789, in-4.* 

'(1) N3n aabemos com que razao I. da Silva diz no Panorama, 1859, 
pag. 236, qne toniou posse a 3 de Junho de 1802? Josi Maiirieio indiea na 
introdur^ao do sen Methodo, pag. zv, positivamente, a data : 10 de Maio 
de 1802. 

(m) Quern d<>sejar ter noticias mais ampins a respeito da Aula de Mu- 
aica, leis o pequeuo Eehoeo historico d'esta institiii^do na hiograpliia de 
D. Diniz. 
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(d) Ainda babitada em 1859 pelos seas pareDtes. Era ecUo ainda viva 
a Tiuva de seu irmao Francisco Mauricio^ cm edade jil muito avancada. A 
filba d'eflta sanbora, caaou com um inglex, Matlieus Prcll, fomecedor do cxer- 
cito de Arthur Wellesley e retiroU'Se depois com sua mae e scus filbof 
para uma quinta proxima dc Coimbra, no eido da Zoinbaria. A autiga caaa 
de Jos^ Mauricio situada no Boco das Fomalinhas, parece que ainda esti 
em poder da sua familia. 

(o) Em Portugal desconbece-sc outilissimouso d'estes pequenos concer- 
tos familiarcs. AlMtraluudo dos concertos pnblicos executados pclas Socie- 
dadetde QtiarUttoi de Leipzig, Paris, I^ndres etc., e referindo-nos so a <^tes 
saraus musicaes dados no seio das fauiilias — vemos a distaucia enormc que 
nos separa dos paises ainda menos civilisados da Kuropa ; porque, digamoi 
uma verdade embora amarga, cm Portugal n2o so »o6e o que »do concer- 
tos. Felixmente temos os artistas, mas faltam os ouvintes. I^szt, quando 
Tisiton Lisboa, teve um succcsso mediocre, attcudendo A reputa^^ ^ue o 
prccedia; Komberg, o sea predecessor, teve um acolbimento tamlx^ frio em 
rela^Io ao seu talcnto admirnvcl. 

8e os concertos cm que sc manifestam os primeiros talcntos do Mundo, 
sio pouco concorridos, eutulham-se em compcuBa 9 &o os passeios publico# 
nos dios sanctificados com utiui multid^ baroara que eacuta avidamentc as 
inspira^^cs do snr. Lccoq o Oifenbach, apresentaaaB em pratos sujos pcla 
charanga do Lancciros, on pcla bauda dos c^guinbos, para depois ir mis- 
torar esta mostarda musical com o bacalhau, azeite c uatatas de um jan- 
tar biirguez, quo sc devora na primeira tabenia proxima. 

A cxccllente banda doe marinbeiros, cuja dissolu 9 ^ nunca cessaremos 
de lastimar, foi supprimida por economia, pois custava-nos uin 1 :0008000 
r6is e tanto; ora bem pouco, uma ridieulariH; mas o Dr^ct/, o Deficit after- 
radoTf 0 Deficit medonhoy o DeficU I o Deficit U o Deficit !U que uos engole, 
gritava a burguezia, j^tavom os deputados da esquerda, da direita, do 
torto e do avesso, emnm todoe os mais patriotas I 

Que fazia uma economia dc um conto, ou dois, mesmo quo fossem, em 
um Ihficit dc 6:000?? uma gotta d'agua no dcserto?? 

£ urn segredo que provavelmentc nunca sabiri da cabc 9 a oca do minis- 
tro, que o imaginou. 

Isto 6ca dito com refcrcncia a Lisboa. Os concertos no Porto, dao-se 
no jardim do 8. Laxaro ; o nome d'este santo A signiBcativo. 

Perdoem-nos este desabafo \ necessario 6, que algucm diga ao roeuos 
uma vez a verdade. 

Voltemoe ao assnmpto d'esta nota ; pode scr que mais tardo, teudo vi- 
da e intelligencia, tratemos esta quesUo separadameute em outro livro, com 
0 descnvolvimento que ella mercce, pela sua importancia mogna. 

Diziamoe ihW, que n&3 gosavam os portnguezes das vontagens dc uma 
educa 9 io artistica no seio da familia ; assim niLo A em Fran 9 a, iia Ingla- 
terra c sobretudona Alleroanha; cm qualqucr d'estes paizes, principalmen- 
tc no ultimo, assistc-se por assim diser em quasi todas as casas, n&i exce- 
pt uando ainda as mais modestas, a reunioes musicaes (geralmente duas ve- 
ves por semana) aoude so cxecuta tudo o quo entra na claseUica 9 ^ dc: Kam- 
mer-musik; (mnsique de ebambre). 

Estes concertos familiarcs cncontram-so utA nas villas e aldcas; na 
casa do rico, ouvem-ae os trios, duetd, quartetti o quiutetti de Mozart, Bee- 
thoven, Weber, Boccherini e Viotti, c na cabana do lavrador, cauta-ao o 
choral harmonioso e inapirado de Luthero : Eine feste Burg istj uiwer GoU t 
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Abre o din, ftbrc-Bc n Biblia c canta-sc; dcclina o dia, fccha-sc a Biblia e 
caiita- 80 . Santa vida! 

ABsiBtimos muita? vozes a 08 t<’a ooncorto« do rico c do pobrc; n’este 
a con8cion<‘ia clara e binpida, n'ar|iiello a intclligencia c a houradez. 

Ko lavradur, arrligiilo da aIhir; no neo, a relipSoda Arte, sua irroi; 
a cxecan;ao era mais ou niciioa boa, scfrtindo a for^a dos atnadorcs, e ae al* 
gniiias rama vozea, ouvimos aa obras primas da eschola allema c italiana 
inal tocadoB, devemns polo outro lado eonfessar, que aaaiRtimOB a muitaa 
audi^oea cm que os cxccutantca depmiham peraiite o auditorio o titulo mo* 
dcsto dc amadorcs, que catc convertia por scr juste, cm outro mais elevado. 
Ksta ideia talvez minca vingue ein Portugal; so se o nosso povo, deiiurro 
que 6 da rculcsa, jmssar a terceira phase da sua existcncia; sc se transfor- 
mar no Lrdo dc Victor Hu^, saeudindu da sua crina o boncco-pygmeu 
que so S4* sustentara ati6 nlli por uin equilibrio dc cas«e-cou. Mas isso ^ pouco 
provavcl ; a indole do nosso povo nito ^ propensa a saltos tao arrojados; a 
justi(;a em Portugal vac mais devap:ar, iinita alesma; o burro ha-depassar 
a cara//o c dirio: — dejans a Uno; quern sabc? 

Eni 1793, 0 povo iinitava o raio c cortava cabe^as, rcacs c imperiaes, 
esmaprava monstros e jiisti^ava tyrannos, despoda^ava thronos C IcvanUva 
a estatua do fiomnn lirre. 

Kin l^ortu^al nunca sc conhoceram e re«pei/aram bem cstca factos 
fn^ndiosos, respondeu-sc-lhcscoinoadapo: Df vagar sf vae ao longe^ Esta 
prudencia burguozu, dcu cm resultadooann/uiVamcn/o dot Induttrias, das 
tScie/icins t das Artes, que hoje prescnceamos. Por isso repotimos, salvo um 
aconteciinento extraordinano, que nada annuncia, continuareinos n'este 
somno musical, que sc vao transfoimAiido cm letharfito. 

Kepetimos : a ideia da fdticagdo artistica tiafamilia, u^o passar&tal* 
TCK nunca dc um sonho doiirado, porqtie, coino ella ja estii no meio da cs- 
cala do desenvolvimcnto artistieo dc um povo, s&o necossarios prandes es- 
for^oR c uma vontade enerpica quo obripuc o espirito dc uma na^tlo a trans* 
por rapidamente esse caininho extenso, que os outros jd audaram. £ demos 
nds jil alguin passo para olle? 

Temos nos um sr> Orphdon f Nos, que nos gabaroos dc servir cm muitas 
cousas de modclo i Hespanha monarckica—o que signiiica bem pouco — 
porque 6 que nao a iinitamos n'este sentido? ? A Hespauha diri^da por 
wriano Fuertes, e Hilarion Kslava, dois homens eguahnento distinctos 
pclo talento e pelo saber, ja fuiidou os seus Orph6oiis ha um bom par de 
annosl 

Km al>oiio da verdade, devcinos dizor que esta pala\*ra b dcscouhccida 
em Portugal, apesar dos esfor^os de alguns homens illustrados, que tenta- 
ram debalde cxplicar a sua signitica^^o e fundar estas associa^ics admira* 
vcis (|ue dcram ntc hoje sernpre n^sultados milagrosos. Km Lisboa traha* 
lhamiii Frondoni, Diibini e Cossoul, pac, (foi discipulo do Cousen'Etorio de 
Paris) a favor il'esta ideia; c no iNirto, Noronha c Salvtni; estcsultimos 
chegaram ate a mandar impriniir as primeiras cadernetas qnc donam ser- 
vir ao8 orj^Uonistas que viinos e exaininamos em casa d'estc ultimo cava* 
llieiro, no inveruo do 18G8 ; a ideia pareida que ganhava raizes, e colncidia 
fclizmcnte com um ncontecimcnto iinportantc, a Kxposi^ao intcmacional do 
Porto, cm 1865 ; no Palacio de Ciystal deviaui-sc fazer os primeiros ensaios; 
a ideia foi Ahandonnda covardementc polos burgnezes quo pareeiam ter 
acreditado n'ella c que uao tiveram a coragem de a sustentar ; custava algum 
tlmheiro; surgiu aiuda o fantasma aterrador do Defcilj e tudo fugiu espa> 


Digitized by Google 



OS MUSICOS PORTUGUEZES 


247 


vorido I Os douB iniciadores, voudo-sc sds c nao tcndo os mcios materiacs 
para alimentarein o peiisamento generoso a (luc sc tinhani dinHcado, aban> 
donarum-n’o, qnaudo tintinm es^otado os ultimos esforgos. Ultimamcute 
ainda Sousa Tclles aprcseiitou cste assumpto cm uma prelec^ilo fcita na 
Academia philannonica cm Maio d'estc anno (18G9); dizia o Diario dt 
Ao/icia« dc 22 dcMaiodc 1869: qucooradur tratai*a mguamcutc o assum- 
pto dos OTphityrona / // 

0 seguinte ani-pro-auOf vae por conta do dito jomal — orfhioron i um 
imlrvmetUo da famiiia doa idmtdet. 0 quc atraz avan^amoS) Hca cm pc, 
08 Portuguezcs ntlo sabcui o quc 4 um Orphlon. 

Vcrgonlia ! Vergonha ! . . . 

0 desintcrcssc c a intelligcncia com quc o orador tratou cstc asBumpto 
magno, dc nada valcram. 

Depois da primeira walsa j4 niugucm sc lombrava do quc tinha ouW> 
do minntos antes; cstava tudo cm contcmpla^io cstatica a admirar as 
obraa priinas dc (vodfrey ; ostava tudo ddirante (4 o tenno da moda quo 
iiasccu do Bucccsso estupendo dc Louise, La Dlancbitiatu$f e que sc apphea 
cgualmcntc ao cancan o 4 mtiaica -j — hf) diziamos, cstava tudo palpitante 
e regorgitanto dc idioticc, quc durou ate n4o sei quc lioras da nmiiha. NAo 
se faz idcia do enthusiasmo dflirante (ainda) que Mahtl^ I^es Garden de la 
Heine e outros cxtractos dcsta ordem tem produzido cm Portugal. Tal 6 o 
tmperio da sensualidadc. . . queremos dizor nensibilidadel 

Tiremos ainda uma conclusao final, e acabemos esta tiota, que j4 vae 
longa. 

A Allemanha, tem as grandes festas musicaes do Rheno c os ChoraL 
Tcreine; a Franca tem o Grand festival dos orpheons, cm Paris; a Russia 
tem a cclcbre Capella imperial de S. Petersburgo e os concertos admiral 
Tcis das suas bandas marciaes; a Inglaterra tem Saiut-Paul c o hymno su- 
blime das 6:500 vozes de crian^as, («) cantando : 

All people that on earth do dwell 
Sing to the Lord with cheerful voice ! etc. 

H}mmo que arrancou em 1853 ao volho Cramer, cstas palavras : Cota 
tfupenda I atvpenda ! la gloria d*ell Inghilterra / 

Portugal. . . tem o Uonservatorio de Lisboa, que nem sequer choristas 
fomecc para o thcatro dc S. Carlos; o Porto tem uma cousa que tern nm 
outro nomc, Coimbra tem outra cousa, quc tem outro nome c quc sc p<3de 
dizer pouco inferior a qualquer aringa musical do rcino de Haussa. 

Govemo, aristocracia, burguezia, mirac-vos bom n’estc espelho que a 
verdado vos apresenta. 

(p^ Os elogios que I. da Silva e outros tem feito ao talento de orga- 
nista (Ic Jos^ Mauricio, s4o tao absurdos, como os quc sc fizeram ao Mite^ 
rere. 

Adiante aprociamos a maneira como o author portuguez se sei^du do 
Orgdo^ e reduzimos todas cssns picguiccs 4s dcridas propor 9 ocs. 

0xal4 que Johann S(*l>astian Hach, Carl Philipp Haoh, Haendel, Bux- 
tehude, e 08 outros representantes immortaes do Or^d/), Ihc perdocm seme- 
lhante crime, quc n6s n2o temoa generosidnde para tanto. 

(q) Esta cireumstaneia 6 eloquente, e destroe com uma verdade terri- 
▼el essas fabulas a respeito do ucscnvolvimcuto c florescencia das aulas^ 
que Jos4 Mauricio dirigia! ! 
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(r) Rcsta saber a qiial dos dois Slabat se refere Vambacon, se ao de 
Leipiig, edifSo : Breitkopf e Haertel, so ao dc Londrea, 1784, porqne o 
prunciro 6 niais urn Oratorio do quo am Slabat, e entlo 0 absurdo da com- 
paracSo ainda k maior. 

is) Vide Panorama, 1859 paf;. 246. 

( t) Vide ; llittoria do liratil, citada por Innocencio da Silva, 

(•) Esta instituifiio: Chartty CAiMreii, fiindada por George mem 1764, 
ansteiita-se unicamente com o prodacto d'este concerto annual e com os 
offertas das classes abastadas ; o govemo in^Iez nio di am unieo sabsidio 
aos estabelecimentos artisticos do pais ; a imeiati va do cidadio, sapre to- 
das estas £sltas ; sirva-nos isto de estimulo. 


MAZZA (Josd)^Pertenceu A musica particular da Camara 
Real no fiin do seculo passado. (1780.) 

Parece ser mn dos musicos qne D. JosA tinha mandado vir 
da Italia, para povoar os explendidos Tbeatros da Opera, Ajuda 
e Solvaterra. 

Em uma obra de Solano (a) encontram-se dois sonetos d’es- 
tc artista, 

Foram recitados na mesma occasiSo que o discurso, abaixo 
mencionado de Solano; o primeiro, em louvor do theorico portn- 
guez, o outro em honra da Purissima Conoei^So de Nessa Se- 
nbora : 


I 

A FRANCISCO IGNACIO SOLANO 


Sonoro Corifeo, que em teas conceitos 
D4ste it Patria a maior ntUidade, 

S<S para que a futura e nossa idade 
Se instrulsse nos R;-thmoe mais perfeitos : 

Bedusistes a faccis os preceitos 

Da Arte, filha da Delia Dirindade 
Mostrando com clareza, e ingenuidado 
De tea estudo os mais sabios effeitos. 

Mas ainda aqui nSo pira o tea intento. 

Que a maiorcs progresses destinado 
Queros i Patria dar hum novo augmento. 
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Abrindo-lbe caininbo avantajado, 

Onde em nova Aula enainc o teu taleoto 
As regras de ham saber t2o avultado. 

II 

i PURISSIMA COHCEI9X0 DE NOSgA SEtmOBA 

V(Sa, Bainha dos Ceos, Virgem Maria, 

Na vosaa ConceifSo Hyateriosa, 

Fostes quern, o Unirerso, prodigiosa. 

Livroa do grande horror, em que jaxia. 

Vis, qne d4stcs a mais santa harmonia 
Ao mundo eonfundido, e a pax ditosa, 

Nunca aparteis de nos a poderosa 

MSo, que do mal nos Urra, e ao hem nos giua. 

Ja que fostes saarissima Cantora, 

Aprcndendo no tempio doccs Hymnoe, (b) 

Que offerecieis a Deos com vox canora, 

Faxei que de Francisco os sens chsinos 
Sej2o s<5, d Beatiasima Senhora, 

Para se dar A Igreja Cantos dinoa 

Este aoneto rem assignado por 
Jost Malta, Muaico instrumentista da camera do S. M. F. 


(a) Dimertofio tobrt 0 Caracter, Qualidadtt e Anligutdadtt da Muri- 
ca, em obaequio do admirarcl Mysterio da Immaculada Conceifio de Ma- 
ria Santisaima, Nossa Senhora. Lisboa, 1780, pag. 24 e 86. 

(b) 0 auctor das poesias cita com toda a mgenuidade : Vide: Bamo, 
an. 60, n.* 14, etc. e seg. 


MAZZA (RomBo) — Tbeorico e artista, talvez italiano, que vi- 
veu na aegunda metade do seculo xviii. Provavelniente irmSo do 
precedente J. Mazza, e como elle chamado da Italia para a Mtui- 
ca di Camera de D. Josd. 

NBo conkeccnioa as suas obras. 
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MEDEIRA (Eduardo) — (a) Este sabio imprimiouma aerie de 
dl 8 serta 9 Se 8 intituladas : Nov<t. philosophim et medicince — Lisboa 
1650, in-8.°; n’ella sc encontram, dous artigos que tractam; o 
primciro: Inaudita philotophia de Viribue musicm, e o segundo: 
De Tarentula. 

Para se comprehender como este capitulo possa dizcr rcspei- 
to d musica, observaremos, que na Sicilia e sul da Italia existe 
nm insecto do genero arachnidc, cuja mordedura produz uma af- 
fec 9 So nervosa que se inanifesta por sjTnptomas convulsivos. Para 
curar este mal, empregavam-se musicas alegres e de rhytuno ani- 
inado (•/,), que determinavam nos doentes uma reacgdo benefi- 
ca. (b) Este insecto cbamava-se Tarentula, e ils musicas que Ihe 
serviam de antidote, deu-se o nome de Tarantella, (c) que ainda 
hoje subsistc para acompanhar as dan(as populares em Napoles. 


(a) Forkcl; AUgem. Literat. der 11, escreve: Edo. 

(b) Este facto poeto fora de dnvida polos tcstcmanhos de muitos medi- 
cos contcniporaneos, mostra qiiam imprcssionavcis cram os povos da pe- 
ninsula italica; e j& podia fazer prcver que era n'esse poTO tao felizmente 
dotado, que hariain de apparecer os genios que tanto illustraram a musics. 

(c) Urn modcio admiravel d'cstc gciiero, eucontra-se ua Muette de Por- 
tici, obra primade Anber. 


MELGAQO on HELGAZ (Diogo Dias) — Monge e Mestre de 
Capella na cathedral d’Evora e natural de Cuba, (Alemtcjo) onde 
nasceu a 11 de Abril de 1678, morrendo em Evora a 9 de Maio 
de 1700. (a) Forara sous paes, AfFonso Louren 90 Melga 90 e Maria 
Ferro. Entrou no seminario da sua patria eom 9 annos, aonde eom 
um estudo assiduo, alcan^ou conhecimentos que o habilitaram a 
exercer o cargo acima indicado e o de Reiter do Seminario de 
Evora, de que fui mais tarde encarregado. A sua sepultura encon- 
tra-se n’essa cidnde, no convento de Nossa Senhora dos Reme- 
dios dos carmelitas descaljos com o seguinte epitaphio. : 
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Flebili occubiiit, qni acivit in orbe Mngieter coeleetem Musam com- 
monicare virie. 

A si funera I^andem jacct obrutus nrna. 

Xon fama in tumulo conturoalata jacet. 

Aeterius vivct, Melgaz post funera lustris. 

Donee erunt bomine, sidera donee erunt 

As 8uas composi 9 Sc 8 , que eram nuxnerosas e estimadaa pe- 
lo8 maiores professorcs da Arte, (b) ficaram manu8cripta8 no Car- 
torloda Capolla queelle dirigia ; constavamdc Miserere*, Psalmot, 
Retponsorios, Hymnos e uma coIlec^So de varias compo 8 i 9 Se 8 8a- > 
cra8, que abaixo citamos. 

S3o: 

1. ) Mutetes da Quaresma. 

2. ) Alissa ferial a 4 eozes. 

3. ) Motete de Defunios a 4 votes. 

4. ) Gloria laus et honor da procissao da Dominga de Ra- 
mos a 8 votes. 

Estas obras escriptaa em dou8 volumes de papel imperial e 
com o frontispicio illuminado, e dedicadas ao Arcebiapo de Evo- 
ra, Fr. Luiz da Silva cm 1G94, parcce que aindaeatSo no Carto- 
rio da Cathedral de Evora. 

5. ) Paixoes dos 4 Evangelistas. 

6. ) Adoraqdo da Cruz em Eexta-Feira maiore o Motete: per 
Monte Oliveti, txido a 4 votes. Estas duas compo 8 i 9 oes estavam 
n'outro livro dedicado tambem ao mesmo prelado. 

7. ) Missa chamada da Batalha, a 2 coros. 

8. ) Seqttencia da Resurreiqdo, Pentecostes, do Corpo de 
Deus, e de Defuntos a 2 coros. 

9. ) Lamentaqoes da Semana Santa a 2 coros e a 6 votes, 

10. ) Miserere a 8 votes. 

11 . ) Outro a 12 votes. 

12. ) Psalmos de Vesperas de Christo e da Senhora a 5, 6, 
e 12 votes. 

13. ) Psalmos de Completa* gue se cantam na Se de Evora 
nos Domingos da Qftaresma e o Cantico: Nunedemitis a 4 coros. 
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14. ) lAqZet it Defvmtot a 3, 4 e 8 vottt. 

15. ) Retpontoriot do Xatal a 2 corot. 

16. ) Ladainha it Nona Senhora, ea do Rotario qut anti- 
gamente it canlava no convento dt S. Domingot com MoteUt a 4, 
6 e 8 vozet. 

17. ) Hymnot e Anttphonai para variat fettat a 8 vozt*. 

18. ) Rex tremenda magettatis; Motete q 4 vozet. 

19. ) Salve regina a 4 vozet. 

20. ) Vilhancicot para at fettat de Chritto, SenAora e va- 
riot Santot. 

Estfts obras conservavam-se pela maior parte com mereciJa 
cstima(3o no Cartorio da Cathedral de Evora. 

(a) Machado, Bill. Luiit. toL nr, p. 98 o99, indica 1690. 

(b) A nossa data tambem & confiraada por Benevidca. A Mutica em 
Portu^, Areiiiv Pittoreieo, 1866, vol. ii, pag. 103. 

HELLO (Dorn Francisco Manoel de) — Nosceuem Lisboa, em 
1611. A sua educayilo litteraria fez-se no Collegio de Santo An- 
tSo, aonde cursou humanidades e aonde ouviu as li{8es do P.' 
Balthazar Telles. Por morte dc scu pae, seguiu a carreira das ar- 
mas, militando na Catalunha ao tempo em que o Duque de Bra- 
gan(a era elevado oo throno portugnez, depots da expulsafSo dos 
Felipes. Por mandado de D. Jo5o iv voltou a Portugal, distin- 
gtiiudo-se pelos seus prcstantes serri^os nas guerras da fron- 
teira e ao mesmo tempo nas festas do pa^o, em Almeirim, aonde 
fez representar a sua linda comedia dc costumes: o Fidalgo 
Aprendiz. 

N3o sc haviam possado quatro annos, quando em 1644 
D. Jo5o IV 0 raandou prendor rcpcntinamcnte e conduzir & Tor- 
re ieS. JuliSo; ali permancceu seis annos, occupado nos seus 
trabalhos littcrarios, at£ que deveu a soltura & interven^So de 
Luiz XIII dc Franca, que o estimava muito e que em uma car- 
ta a El-Rei de Portugal pedia a sua liberdade. A causa, porque 
D. Jo3o IV, 0 maior protector dos artistas portuguezes, tanto 
perseguiu csto homem superior, d ainda hojo um mjsterio inson- 
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d&Tel; diz-se quo foram una amSres com a Condesaa do Villa 
Nova e Figuciru, conjanctamente com aa intrigaa doa Inimigoa 
do deagra 9 ado miniatro, Franciaco do Lucena. 

A reapeito da aua actividade artiatica, ha muito quo dizor. 

D. Franciaco Manoel do Mclio teve relafuca intimaa com oa 
maiorea muaicoa do aeculo xvu o para ellea cscrcvia a letra doa Fi- 
Ihaneieoi do Natal e Madrigalet para nrntica, al tnodo italiano. 
i^certo, queeate aeu trabalho durou admento do 1641 a 1644, tem- 
po em quo dccahiu da gra^a real. 

D. Francisco do Mello frcquentara a corto do Fran 5 a, como 
so v§ pela alta eatima em quo o tinha Luiz xiii, e tcndo D. Joao IV 
conhecimento profundo do todo o movimento muaical quo ae paa- 
aava na Europa, facil foi um accordo para introduzirom noa di- 
vertimentos do pa^o os primeiros germens da Opera. 

Assim andaram estea doia homena eg^abncnte notaveis, por 
algum tempo de mSos dadaa. 

Pelaa rubricaa das suaa pooaiaa, temos conhecimento de uma 
Opera repreaentada antes de 1644, que se intitulava: Juicio de 
Pdrit. Nas auas Obras ainda so conserve, o Prologo heroico para 
una Comedia en Maeica 6 Drama catUada (a) com a aeguinte ru- 
brica: Baxard deede el ayre en una nube, un gallardo Pastor gue 
repreeenta la Jigura de Paris. 

Logo em aeguida traz um Coro de Ninfas prevenido a la 
Muaica del Juicio de Paris. 

E tambem : El Juicio de Paris, prevenido a la Loa cantada 
de una real comedia. Pur todos estos factos so toma iucontcstavel 
a existencia dos primeiros ensaios da Opera italiana, ainda en- 
volta e em germen, nas ideias artisticas da Opira-Ballet ; porque, 
comquanto uSo tenhamos nem a musica, ncm a lettra do Juicio 
de Paris; comtudo pela natureza luesmo do assumpto, podemoa 
concluir que csta Comedia en musica, d Drama cantada, nilo pas- 
sava da fdrma artistica acima mcncionada. 

A mythologia era sempre explorada cm todos oa sentidoa 
para eatas representajoes. 
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A hypothese de nSo »er o Jutcio de Pdrit mala do que uma 
imitacSo das Opinu-Ballet, rcprescntadaa em Fran 9 a de 1580 
a 1645, ^poca em que o Cardeal ministro Mazarin introduziu em 
Paris uma com{>anhia de cantores italianos e com ella a Opera 
italiana, 6 tanto mais provavel que, tendo estado D. Francisco 
do Mello na corte de Luiz xiii, de quern era mui estimado, de- 
via 14 ter visto representar os bailados phantasticos e raythologi- 
cos: Le Triomphede Minerve, 1605; Deliranctde Renaud, 1616; 
La Aventura de Tancrede dans laforet enehantee, 1619; Mari- 
ne, 1635; c uma multidilo de outros. 

A imitaf3o era natural e para n6s est4 a questSo decidida; 
demais a representa 9 So d’estes bailados coincide com as viagens 
do nosso escriptor. 

Assim como a Opera-Ballet nos vein de Franga, onde ella 
nasceu, assim a Opera italiana, a sua forma mais perfeita, veiu 
da Italia. 

A Franya estacionou em 1580 com a Circe, porque todos os 
bailados scguintcs que sc ropresentaram, at£ 4s Noea de Thdtie 
et de Pilee, 1654, nao tiveram a importancia da Gird, para o de- 
senvolvimento da Opera italiana. 

A Italia, consubtanciada artistico-scientifico e litterariamen- 
te, na Academia jlorentina, continuou a ideianascida em Fran 9 a 
e assim vemos a Opira-Ballet, chegada 4 sua perfeijilo em 1580 
com a Circe, transformada em Florcn^a na verdadeira Opera ita- 
liana, cujos primeiros iniciadores se ebamam pela ordem chro- 
nologica das suas produc^Ses, Caccini, Peri, Emilio del Cava- 
liere, Monteverde e C'avalli. 

Depois d'este movimento, cujo merito cabe unicamente 4 
Italia, estacionou esta, tomando a Franca a dianteira; este ulti- 
mo paiz, parou de novo c a Italia conservou a palma por algum 
tempo. 

Este progresso altcrnado, cm que os dois paizes andaram 
fluctuando, e que foi partilhado mais tarde pela Allemanha, que 
offiiscou por algum tempo todos os outros paizes — continuou at6 
aos nossos dias. 
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Em outro logar desenvolvercmos csta interessantissima 
qaest^. 

Algumas dansas da corte, usadas em Fran9a e Italia, se 
acham citodas como da moda, cm Portugal, na scena do Fidalgo 
Aprendiz, em que este na sua rudeza, as ridicularisa, comparan- 
do-as com as nacionaes : 


MsiiTKii : 

Git.: 
Mestbe : 


Gil ; 


Mestis : 

Gil : 


Podeis cntrar n'um sario 
Kcgtindo 0 bem quc aprcndeis. 
Pois, mestre, que mais sabeis? 
Uma Alta, um Pc dc Xibau, 
Galharda, Parana rica; 

E n'estas, novas inudanfas .... 
Tcndr, quc isao nSo sSo dan;as, 
Senio cousas de botica. 

Babeis o Sapateado f 
0 Terollerot o Villaot 
0 Machachimf 

Scnhor, nio. 

Pois sois mestre minguado. 


Esta scena retrata-nos ao vivo nm velho fidalgo, querendo 
comprazer com os novos usos da corte, dando-se ao ridiculo de 
aprcndcr a Galharda e a Pavana. (b) 

D. Francisco de Mello, era o libretista dos compositores que 
D. Jo 5 o IV protegia. 

Eis 08 artistas nacionaes e estrangeiros, que compozeram 
Tunos sobre lettra dc D. Francisco: 

Miguel de Herrera. 

Fr. Felippe da Madrc de Deus. 

Fr. Luiz de Christo. 

Caspar dos Reis. 

Antonio Marques. 

Marcos Soares. 

Felippe da Cruz. 

Fr. Antonio de Jesus, eo insigiicr 

Jo 5 o Louren5o Rebello. (c) 
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Axxumulamos aqui esses Tonot, citados na biographia de 
coda compositor, para mais facilidade de um exame sjnthetjco. 

Existiram na rica Bibliotheca Musical do D. Jo2o IV, mas 
de que apenas resta a letra nas obras do nosso poljgrapbo: 

Musica del Maestro Miguel Herrera : 

Tono I. Eterivio$e de Buenat Patcoat a la Mag, de la Rey- 
na de Inglaterra; para que le eanlaete en $u Camara ; Vengo a 
daros Buenat Pascoas. 

Tono II. Para canfar-se a la mitma Serenietima Reyna. 
Detpue* de uii tarao real em que danqaron lot Reys: Apeose el 
Firmamento, etc. 

Musica del maestro P. M. Fr. Felipe de la Hadre de Dioa : 

Tono III. El Retrato de una Dama heeho de Naypet: De* 
Bcngana-te Morena, etc. 

Tono IV: La linda Franeeza; Madamavuestros ojuelos, etc. 

Tono IX. La Travetmra atapada; Ala al palanquo Gala* 
nes, etc. 

Tono XIV. Corte en la Aldea: Enieladtlla Real a lot Demat 
del Palacio: Ah Scnhores, etc. 

Tono XVII. Novela deidichada: Rajava el Sol por las com* 
bres, etc. 

Tono XIX. Belleqa no conocida : Quien es aquella Diana, etc. 

Tono XIII: Pidieronte lot Coplat que tiguenpara eontinuar 
un Tono, que a la primcra copla te haviahecho: Yo soy ciegoy 
no veo nada, etc. 

Musica del maestro P. H. Fr. Luis de Christo : 

Tono v. Lutoi y Lagrimat de la divina Litis; Lucir con las 
Bombras Licis etc. 

Tono VI. Lvtot Jtermotot: Con embidios de la Gala, etc. 

Tono XI. Juttijicacion de temorei: Temer la hermosura Ju* 
ana, etc. 

Tono XII. T-a terrible hermosura; El Basilisco cncamado. 

Alusica del maestro Caspar de los Reys: 

Tono VII. Detengahot ultimos amorosot; En vano andais 
Pensamicnto, etc. 
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Tono XVI. Damn de Cabos negroi: Blanca de los Gabos ne- 
gros, etc. 

Tono XVIII : Dama <pte se perdio enire In muchedumbre: A- 
postara yo que avia, etc. 

Musica del maestro Antonio Marques: 

Tono VIII. De* 2 >edida sin esperan^n : 0 quam bien desplic- 
ga el ayre,ctc. 

Tono X. Saudades desesperadas : En csta obscura nochc. 

Musica del maestro Juan Suares Rebello; 

Tono XV. La prtmavera: Combidb la Priraavera, etc. 

Musica del maestro Esteval de Faria: 

Tono XX. Celebrando la raridad de unos ojos: Unos ojos sin 
color, etc. 

Musica del maestro Marcos Soares : 

Tono XXI. Im hella Madrina: Sy a scr Madrina vas Jua- 
na, etc, 

Tono XXII. Haviendo llegado dos Damns a su Porteria para 
subir a Palacio, se hallava dormido el portero a quien llama- 
ran en vano; y par celebrar esta aceion, se eecreri'o este Tono: 
Buelen nuestras sefioras, etc. 

Tono XXV. Jacarilla de devacion, en la fiesta de San Fran- 
cisco: Quien es aquel do lo pardo, etc. 

Musica del maestro Felipe de la Cruz : 

Tono XXIV. Dama en noche de luminarias; Sy apagar quie- 
res Lucia, etc. 

Musica del maestro P. M. Fr. Antonio de Jesus : 

Tono XXVI. En Fiesta de Natividad de la Virgen: La buena 
dieba 08 empieyo, etc. 

D. Francisco JIanoel de Mello, tambem conlieceu e ate exa- 
minuu o celebre livro de D. Joao IV: Defensa de la Musica mo- 
dema (d) A prova estd no Soneto do Elogio al Opusculo _que en 
Defensa de la Musica moderna etcribid un grande Principe. 

17 
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Eil-o: 

£n pjta 7 aquclla accion sicmprc lograda 
Creo, 6 (iellor, quc naece en fuer^a, cn biiclo 
Tu pluma, a defender la vox del C'iclo, 

Del mundo a defender la vox, tn espada. 

Qne una 7 otra pronuncien celebmda 
Tn fama qne me admiro ! 87 a tn zelo 
Deve, docto el valor, dnlco el desvelo 
Aquella ej verse illustre, esta illnstrada. 

Dcfiende, pues, la voi qne canta 07 vivas, 

Con quc el Cielo, a la voz del Mundo abona, 

V a voces, cada qual, tu voz derrama. 

De^T(tnte mas favor, qne lea recivas : 

Uien qne el Cielo en su voz, tu ser pregona, 

Bieu que el tiundo, cn su voz, tu nombre acclania. (e) 

D. Francisco de Mello tevc conhecimento da Defenta de la 
Musica do D. Jo5o IV, quando jd se achava proso. 0 Condo 
Camaroiro Mor, omprostara-lho o livro para lor nas suas boras do 
soliddo; 0 desgrajado poeta, rostituiu-lh’o com 0 seguinte soneto: 

Fa^a-me hoje mere# vo’ aenhoria, 

8c a grandeza aos pcqnenoa se diepensa, 

De Ibe dizer ao Author d'eata Deftnta, 

Que noa defenda todo o santo dia. 

E pois que tern tal mio para a Annouia 
(Qne i parte que anda eo'a brandura apensa) 

Me defenda tambem de tanta offensa, 

Que £ muita jd, se vae de zombaria. 

Se 08 aveiados defender pretende, 

Nio gaste sen valor por vaos caminhos, 

Jd qne as defensaa 1£, jd quc as entende. 

Ou^a 08 corvos tambem co's passarinhos ; 

Que a Musica a si mesmo sc defende, 

£ 0 pranto d sd, quern ba mister padrinhos. (f) 
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Este bello soneto, rovela-nos a sorte dopocta; a rubrica cx- 
plica-nos, como a Defensa da Musica moderna Iho chogou d mSo : 
tAo Conde Camareiro mayor, havendo-lhetomado olivro da De- 
fensa da Musica moderna. t A misericordia quo o pocta implora, 
bem da a conheccr a mayestade real do author do livro. 

Durante o tempo da libcrdade de D. Francisco dc Mello, 
fundara cllo uma Academia Littcraria, chamada dos Getierosos, 
segundo 0 gosto italiano. (g) 

Esta Academia era artistica e litteraria a um tempo. Em uma 
Sylva, D. Francisco convida a um amigo para que com os sens 
mtisicos acudisse d Academia de Musica e Poesia. 

Os musicos citados para o sarau, que principiara As seis bo- 
ras da noite, cram Brito, Lima, Jloraes e Manoel Carvalho, (h) Em 
ura romance que intitula: IntroduegSo festiva a hua Academia de 
Musicos e Poetas, cita os nomes de Antito Themudo, e Carva- 
lho. (i) O Soneto XXXI da Lyra de Clio, A en alabatu^ade los Mu- 
sicos de la Academia. Embora por estes factos sc nAo possa con- 
cluir cm rigor que tivessemos no scculo xvil uma Academia de 
Musica, ve-se comtudo que estavam muito em moda as reunioes 
artistico-litterarias, era que os concertos musicaes occupavam 
uma parte importante. D. Francisco tambem era compositor, 
como vemos por esta citajSo de Barbosa Machado : 

Officio de Sam Jodo Baptista, com Hymnos, Kesponsorios, 
e Oragues, publicado com o pseudonymo dc Innocencio da Pai- 
xAo. Ms. 

Depois dc seis annos de duro e cruel cativeiro, D. Francis- 
co Manoel de Mello saiu em 1650 dos ferros, recomejando as suas 
viagens pdas principacs cortes da Europa com um nome sup- 
posto. 

Depois voltou a Portugal, onde morreu em 1670. 

(a) Obras Metricus, t. ii, pag. 92, ed. 1665. 

(b) Factos communicadoa iwr Tlieopbilo Braga, eztrahidos da sua 
liistoria do Theatro potiugnes, em dois volumes ainda ineditos. 

Gramas aos seus esfor^os consfantes e A sua amisade geiicrosa, obtivc- 
mos os apontamentos curiosos d'esta biographia *, pois A sua coopera^io se 
deve todo o interesse que ella posea inspirar. 
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(e) Vid. ts Buan biographias, nos apcllidos compctentes. 

M) Vid. a sua biographia. 

Obra* mflricas^ t ii, pag. 47, ponoto xciii. 

(f) Sonrto uxxTiti, da Tubadt Caliope. 

(gj D. Fraiu'iiico de M«'Uo, famlando csU aooiwl.ado, iinitava o nuc ti- 
iiba Yiflto no ostrantrt'iro c principalinciito nn Italia^ ondo aa socirdaaes ar- 
tiatirfj-littpraria*, naaccram primoiro cm 1580, com a Academia JlorentitM* 

K sabido, que foi dVsta rcutiiao de lioincns ilhistrcs : poctas, musicos c 
eabiop, qiu* pnrtiii o ino\*imoiito da Rcnasccn^n. 

Kpta cclcbrc aooiedadc contava entre o« scua mombroa : Giovanni di 
Bardi di Vernio, Giacomo Corai, Fictro Stroxzi, Vinccucio GnlilM, Kirmcci- 
ni (pocti) c Aim ; inais tardc vicram os artistas Peri, Carcini c Emilio del 
Cavalicrc, dar maior itnportancia k parte artistica da Academia. 

(h) Silva X, Viola de 7a/m, 164. 

(i) Romance xxvii, Fto/d de Talia, png. 212. 

MENDES (Jacob Franco) — 0 primeiro violonccllista portu- 
g^ez e um doa tocadorca maia diatinctoa que a Europa tern ou- 
vido. 

Eatc artista c o que ac segue, seu imiSo, naaceram ambos de 
uma familiade israelitaa jwrtuguezca de Amsterdam. 

Praegcr, (a) tambem meatre de aeu irmSo, que 4 o objecto 
da biographia seguintc, e Bortelmann (b), forara oa seua priraci- 
ros meatrea. Em 1829 foi mandado por seu pac a Vienna, aendo 
ahi discipulo de Merk, professor de violoncello no Conaervatorio 
imperial de Musica. Jacob, menoa resoluto que seu innSo, hesitou 
ainda dois annos, sem saber ae devia aproveitar o seu talento naa- 
cente, ou ac devia consideral-o unicamente como complemento da 
Bua educa^So; pori5m cm 1831 adoptou definitivamente a carrei- 
ra artistica, e ainda no mesmo anno, dirigiu-se a Paris c ahi to- 
cou pela primeira vcz cm publico cm um concerto dado por Hum- 
mel, aendo bem rccebido. No fim d'eate anno voltou aos Paizes- 
Baixos e rcccbcu do rei o titulo dc viohmcellista da cOrtf.. Em 
1833, visitou a Allcmanha cm companhia de seu irmilo, dando con- 
certos cm Leipzig, Dresden, Franefort, sendo ambos muito ap- 
plaudidos. Em Weimar tornaram-sc a cncontrar com o celebre 
Hummel, que sempre benevolo e gencroso, protegcu com o seu 
credito os dois jovens arfiatas. Em Hava, esperava-o mna nova 
honra, a sua nomca^a.^ de violoncello-tolo do rei Guilherme I. 
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Foi ontSo qne comc 90 U a occupar-se s^riamente da compo- 
cscrevendo oa scus primeiros Quartettos para instrumentoa 
de corda, um doa quaea foi coroado pela Sociedade neerlandeta 
irutituida para a propagaqSo da musica. Em 1836 partiram os 
dois irmiloa para Paris, a fim dc aperfeifoarem oa sous talentoa 
com a convivencia e com os conaelhos doa celebrcs artiatas quo 
entSo estavam na capital da Franca. 

Jacob estudou ahi t3o energicaraente, qne ae collocon em pou- 
co tempo a par doa maia haheia violoncelltataa (c) da ipoca (d). 
Os concertos quo deu com seu irmilo eml840 e 1841 foram mui- 
to apreciados pela maneira notavel, como os dois artiatas execu- 
tavam a musica clasaica allemil. 

Um escriptor distincto, (c) fallando d’estes concertos, diz : 

iD&a 1840 ils ont pria une position tria elevee comme vir- 
tuoses-compositeurs. Ils ont organis<S k Paris des seances de 
musique classique, qui ontcu duretentisscmentetqui sontnist^es 
dans la memoire des vraia amateurs. Retournds k Paris en 1842, 
il y donna plusieurs concerts, qui ont atire un public d'dlite. 
J. Franco-Mendes a re 9 U lea plus Iiautcs marques de sj'mpathio et 
d’estime de son souverain Guillaume m, protdeteur dclaird des ar- 
tistes, ainsi que de plusieurs souverains. II est ddcord des ordres 
de la Couronne de Chene, d’Isabella, la CathoUque (!!) d'Adol- 
phe do Nassau, d.* claaae (! ! !) ct de la Branche Ernestine de 
Saxe.a 

Foi por esta occasiilo, que a morte de seu irmSo o veiu ferir 
no intimo do coragSo ; a dor quo Ihc causou este golpe fatal, foi 
tSo intenaa, que durante uns poucos dc anuos nSo sahiu da Hollan- 
da, para nSo vor os logarcs em que tantas vezes tinliam rivalisa- 
do um com o outro ; limitou-sc apenas a dar alguns concertos nas 
principacs cidades doe Paizes-Baixos. Em 1847,encontramol-oem 
Bonn, assistindo ^ inaugurafSo da cstatua de Beethoven. Cede- 
mos a palavra a Berlioz (f) para narrar o incidente desagrada- 
vel que ahi occoitcu: 

«M. Franco-Mendes avait eu la raalheureuse idde de tenir & 
son solo de violoncello, malgi'e cclui do Ganz (g) qui I'avait precede 
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et celle plus malencontreuse encore, de choisir pour theme de sa 
fantaisie des airs de la Dona del Lago de Rossini ; il a done 
trfes mal reju. Et pourtant I’air: O matiutini albori est une bien 
fraiche et pot^ique inspiration et M. Franco-Mendes joue delicieu- 
sement du violoncelle ; mais il est hollandais (h) et Rossini est ita- 
lien; de Ih double colere des fanatiques de la nationality alleman- 
de. Coci est miserable, il faut I’avouer.* 

NSo 6 para admirar que um publico cansado por uma audi- 
gHo de quatro horas e tcndo assistido a dois grandes concertos nos 
dias antecedentes, nSo estivesse disposto a ouvir o artista; e Fran- 
co-Mendos devia conheccr o passo melindroso que ia dar, tocan- 
do, n’uma occasiao como aquella e diante d’luna assemblea, que a 
natureza e importancia da fcstatinka tornado fanatica — uma fan- 
tasia sobre theinas que n3o fossem allemSes. 

Se 0 procedimento do artista portuguez foi um pouco irre- 
flectido, devemos tambem dizer que o publico sc portou grossei- 
ramente. 

Transcrevemos em scguida o programma do concerto, que 4 
importante. 


1 . ) Cantate por orchestre et choeurs Liszt. 

2. ) Ouverture d’Egmont Beethoven. 

3. ) Concerto de Piano par M.* Pleyel. . . . IVeber. 

4. ) Air de Fidelio par M.'“* Novello Beethoven. 

5. ) Air de Mendelssohn par M.'“* Schloss. Mendelssohn. 

6. ) Adelaide par M.'“° Kratky Beethoven. 

7. ) Fantaisie sur des tliemes de D. Juan 

par Ganz Mozart. 

8. ) Concertino sur des tlicmes de Weber 

par Moeser Maeser. 

9. ) Fantaisie sur des airs de La Dona del 

Lago de Rossini, par Franco-Mendes. . Mendes. 

10. ) Air de Faust par M.*"" Sachs ( .. Spohr. 

11. ) Chant dc Haydn par Staudigl ^ .. Haydn. 

12. ) Differents cceurs 
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De Bonn voltou a Amsterdam e ultimamente fixou a sua re- 
sidencia em Paris, onde vivia ainda em 1862. 

Das suas composi93es, qae sSo numerosas, conhecemos as se- 
guintes:(j) 

1. ) Variations sur la Cavatine du Pirate pour viol.^ et 
Piano. Op. 15. Mainz, Schott. 

2. ) Fantaisie sur la Fills d’Egypte (Op4ra de Jules Beer) 
pour Viol.'®* et Piano. 

3. ) Vaises brillantes pour Viol.'®* et Piano. Op. 27. (k) 

Da sua musica de camera, conhecemos ; 

4. ) Variations brilhantes sur un theme national cdlemand, 
avec acc.‘, d’Orchestre ou de Piano; d(kli£s i J. Merk. Op. 28. 

5. ) Fantaisie Sur=la Donna del Lago=de Rossini pour 
Viol.'®* avec acc.‘ de Piano ou d’Orchestre. Op. 36. 

6. ) Six Caprices pour Violoncdle, dedi^s a Mr. Noblin. 
Op. 37. 

7. ) GrandDuopour detux Violoncelles, dedi^ k Aug. Franch- 
homme. Op. 38. 

8. ) Elegie pour Violoncelle, avec acc.* de Piano. Op. 40. 

9. ) Fantaisie pour Viol.'®* sur=Le Diable k l’6cole=(Op4- 
ra de E. Boulanger) avec acc.‘ de Piano. Op. 41. 

10. ) Impromptu, solo avec acc.* de Piano. Op. 42. 

11. ) Second Grand Duo pour deux Violoncelles. Op. 47. 

12. ) Adagio pour quatre Violoncelles. Op. 48. 

13. ) Quatre melodies sans paroles pour Violoncelle avec 
acc.* de Piano. Op. 51. 

14. ) Reverie, Solo pour Violoncelle et Piano. A S. M. D. Pe- 
dro V, Roi de Portugal. Op. 50. 

15. ) Nocturne pour Violoncelle et Piano. Op. 55. 

16. ) Premier Quintetto pour 2 Violons, Alto e 2 Violoncel- 
les. Amsterdam, Rootliaan. Op. 16. 

17. ) Second Quintetto pour 2 Violons, Alto e 2 Violoncelles. 
Leipzig, Hofimelster. 

18. ) OfMtuor pour instruments d cordes; couronn4 par la 
Soci4t6 musicale des Pajs-Bas. 
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Composi 9 (V )8 noUveis, todasastres, sobretado a ultima, ob- 
jccto dc uma distinc^-Sio especial. 

Cumo sc ve pciu numcra^ilo do author, esta nossa lista & mui- 
to incompleta, porque o N.” 15 traz a dcsigna93o: Op. 5d. NSo 
podemos ser mais extensos, porque as compo8i95cs do nosso ce- 
lebre compatriota silo gramas d nossa miseria artiatica complota- 
mente ignoradas cm Portugal ! ! As poucas que citainos, vieram- 
noB a muito custo dc Paris. 

Entretanto Franco -Mcndcs, tem ainda uma grande quantida- 
de dc Caprichua, Melodiaa, Varia^Sea e Fantaaia* sobre Operas 
modernos, para o scu instrumento. 

Entrc as coinposi^ucs dc vulto, lembramos ainda um Concer- 
to para Violoncello, (18C2) diScrentes Quartettoa, Quintettoa, um 
Sextetto, Octettoa e uma Ouverture d grand orcheatre (1862) e 
outras composi^ocs orchcstrocs. 

(s) Violiiiista c compositor nasciilo cm Amsterdam, cm 1783. 

(l»j Compositor c professor do Coiiscrvatorio real de Musiea dc Ams- 
terdam. 

(c) I’alavras de Ffdis, liiogr. Univ., vol. nt, pag. 313. 

(d) Qiie eram, nem mais nem menos : Uomberg, Franchliommc, Mark 
e outros d'esta ordeiii. 

(c) Ci. J. Uregoir. /xa Ardatea muateiena neerlandaia. Anvers, 18G4, 
in-8.* pap. 77. 

(f) Jxa Soirrea de Vnreheatre. Paris, 1864. in-12.*, pap. 384. 

S Eate artists, era primeiro violoncello da Upera do Berlim. 

Herlioz niio conliecia a oripem de Franco-Mendes ; at6 lioje ainda 
ninpuein sc lemljrou do conquistar a Portugal, este prande nomc que a Hol- 
Unda nos quer roubar. 

(i) Estes dois niimeros, nem foram ouvidos, porque 0 publico saciado 
dc tiuita miisica, tinlia ja quasi evacuado a sala. 

(J) Os Nomeros 3, 5 e 0, silo da casa editors : Seboenenberger. Paris. 
(k) Os Numerus 4, C, 7, 8, 10, 1 1, 12, 13, 14 c 15, suo da cosa S. Iti- 
cbaulL 

HENDES (Jose Franco) — IrmSo do precedente. Nasceu a 4 
de Maio dc 1816, d'uma familia distiucta dc israclitas portugue- 
zes, rcfiiglada cm Amsterdam ha bastantc tempo. A energia que 
j:l na infancia mustrsira, dicidindu-sc a seguir a carreira musical, 
e que nada tinha pudido cnfraqueccr, triumphuu emfim, conce- 
dcndo-llic scus pacs a liccn 9 a dc seguir a sua carreira favorita. 
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PrBger, tambem mestre dc sen innao, dcu-Ihe as priraciros 
li( 8 es de mosica. N5o rcpetimos aqui um logar commum tantas 
vezes enunciado c tSo poucas vezes applicavel, por mcro patriotis- 
mo ; se dissermos, que os sens proj^ssos excederam todas as es- 
peran 5 as do raestre c de sens parentes, n3o ofFendemos a verdade. 
Em pouco tempo, scnhor do mecanismo da rsbeca, entregou-se lo- 
go d composi(So da qual tinha o instincto, e que cstudou sem me»- 
tre. (a) 

Em 1831, encontramol-o jii em Paris o cm Londres, rdacio- 
nando-se com os artistas mais celebres d’aquclle tempo; cm segui- 
da vemol-o na Allcmanha, captirando em Dresden, Erancfort, 
Weimar, Leipzig, etc. a amizadc de muitos artistas com o sen ge- 
nio aflavel c modesto. Dc volta a Paris era 1836, rccebe ahi os 
conselhos valiosos do grande Baillot, estuda, e alcan 9 a a mancira 
verdadeiramcutc notavcl, como intrepretava a musica classica, so- 
brctudo os Quartetos c Quintetioi dc Mozart e de Ueetbovcn. Os 
concertos que dcu em 1840 e 1841, n’este genero de musica, con- 
junctamentc com scu irmSo, attrahiram a atteu 92 o dos mais dis- 
tinctos artistas, da Allemanha e da Franca. Foi entdo, que comc- 
90 U a sentir os symptomas da tcrrivel doenfa que o roubou pou- 
co depois ao mundo artistico da Europa e estcndeu no leito da 
morte, o artista que dava tdo bellas esperan^os. Apenas chegado a 
Haya, onde tinha ido restabelecer-se, recebeu um convite para ir 
tocar dionte da corte do Rci dos Paizcs-Baixos. 

Eil-o de novo em peregrina^So artistica, esquecendo os soffri- 
mentos c a morte. Mas ella vingativa, vigi^va-o de perto, e ainda 
no principio da vida, deu-lhe o giilido nbra^, e eil-o que morre, 
(febre cerebral) cubcrto do flores e dc applauses, quando ia per- 
corrcr em triumplio a Hollanda. O concerto dado diantc da corte 
e do rei, foi a sua ultima coroa artistica e valcu-lhe a nomea^uo de 
violon solo de la cuur. Roinava cnt.1o Guilherme ll. 

As seas composi 93 cs mais notayeis, s3o : 

Dots quartetos para 2 Rabecas, Violeta e Violoncello, co- 
roodos arabos pela Sociedade neerlandeza instituida para a pro- 
paganda da Musica. 
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Deixou em mannscripto uina Phantaaia para rabeea aohre 
motivoa da Norma, e varios »6lo» para o mesmo instrumento, 
assim como Duettos para Kabeca e violoncello, feitos conjuncta- 
mente com seu irmUlo. 

(a) PaUvras de F£tis, Biogr. Umv., vol. tii pag. 313. 

KENDES (Hanoel) — Compositor de grande merito, e que 
teve a gloria de formar discipulos como: Duarte Lobo, Manoel 
Rebcllo, SimSo dos Anjos, Felipe de MagalhSes e muitos ou- 
tros. (a) 

Nasceu em Evora, no meado do seculo xvi, e occnpou os lo- 
gares de Mestre de Capella em Portalegre e na sua patria, duran- 
te o episcopado do cardeal D. Henrique. Morreu a 16 de Dezem- 
bro de 1605. Escreveu e compoz: 

1. ) Arte de CantoehSo \ 

2. ) Varias missas a 5 vozes. ■ Ms. 

3. ) Magnificat a 4 e 5 vozes. ) 

4. ) Motetes a differentes vozes; c outras composi^Ses que se 
encontravara na Bibliotheca musical de Lisboa. 

Manuel de Faria (b) dedicon-lhe estas estrophes: 

Del Mendes raro a la Nobleza cubo 
Kl canto, que cs de oydos el arrobo. etc. 

Baptista de Castro (c) diz, que Mendes gosava no seu tem- 
po do titulo de: principe da musica. 

e Vidc a tabolla synoptiea das differentes Etrholas musicaes. 

Finite de Aganipe, part. ti. Poem. 10 cst. 73. 

Mappa de ForlufiU, vol. ii, pag. 361. 

MENEONQA (Luiz de Pina e) — Cavalleiro da Ordem de Chris- 
to. Nasceu na cidade da Giutrda, solar da sua &milia, e furam seus 
{laes, Pedro de Pina Osorio e Luiza Osorio da Fonseca. Cursou 
os scus estudos em Evora e morreu na Quinta do Pombo, perto 
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da Gnarda. Foi um homem muito instruido ; o sequestro que o 
governo lan;ou sobrc os scua bens dcpois da sua luortc, fez com 
que ae perdessem algumas das auas obras. Entretonto sabemos 
que nos dcixou, alem de alguns escriptos sobre mathematica e cos- 
mograj^hia, Variot opusculos pertencente» d theoria da rtmtica. 
(1650.) (a) 

Mendon^a viveu na segunda metade do seculo xvn e foi 
membro da Sociedadc real de Londres. 

(a) Stockier, Origan e Progratot dot ilathemcUicaa em Portugal, 
pag. 53. 

HENEZES (B. JoSo de) — Poeta da cSrte de El-Rei D. JoSo ii 
e do principio do reinado de D. Manoel. Foi um dos que mais con- 
corren com os seus versos para abriihantar os celebrados sercies 
de Portugal, dos quaes com tanta saudade fala o rigido Sa de Mi- 
randa. Sabe-se, que, como quasi todos os fidalgos do seu tempo, 
cultivou a musica. No Canexoneiro de Resende, vem umas tro- 
vas suas, com a segninte rubrica : 

Trovas que fez Dom JoSo de Menezpe por letra de uma eom- 
poKtura que fez de canto d'orgam, que $e canta todae por tree vo- 
zes per xxma so. Foi. 16, col. 1. 

MIRANDA (Dr. Francisco Si de) — Nasceu em Coimbra em 
1495. Seguiu os cstudos na Universidade de Lisboa, onde fre- 
quentou ainda muito moqo os seroes dacorte d’El-Rei D. Manoel. 
Visitou a Italia, como entio se usava entre a fidalgnia e como 
bem se queixa Jorge Ferreira em uma de suascomedias. Regres- 
sou d patria alguns annos depois de ter sido acclamado D. JoSo III, 
de quern foi sempre amigo, e que Ihe offereceu a Commenda das 
Duas Egrejas, no Arcebispado de Braga, quando desgostos parti- 
cularcs o iizeram abandonar para sempre a vida da Corte. Refu- 
giodo na provincia, viveu, antes do casar, em casa do sen amigo 
Antonio Pereira Marramaqnc, c depois de se aparentar na casa 
dos Machados, viveu o resto de seus dias, atd 1568, na quinta da 
Tapada. 0 caracter d’este poeta, i altamente sympathico para os 
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quo cstndam a sua viiLi, quo por si, 6 bastantc romancsca. Do seu 
gosto pela inusicn, consen'ou-nos unia memoria, D. Gon^alo Cou- 
tinho, quo assim diz na Vida quo anda junta d cdiySo de 1612: 
•tangia violas d’arco, e era dado d musica, de mancira que com 
ndo scr inuito rico, tinha em sua casa mestrcs d’ella custosds, que 
ensinavam a seu filho Hieronymo de Sd, de quern se diz que foi 
extreraado n’aqnolla arte ; e contava Diogo Bemardes (a quern se- 
guimos n’cstas noticias) quequaudooia aver, vivendo em Ponte 
de Lima, sua patria, Ihe raandava tanger o filho em di versos instru- 
mcntos, eo reprehendia alguma vcz de algum descuido. . . » Seu 
cunliado, Munoel Machado de Azevedo, D, Joao de Mcnezes, e 
muitosoutros fidalgos, cultivavam como clle a musica, o quemos- 
tra que esta Arte formava parte da educa 9 ito da nossa nobrcza. 

Nas duos biographios seguiutes, alteramos a ordem alplut- 
betica pela couveuiencia de conservarmos juntas, tres vidas liga- 
das pelo songue c pela Arte. 

Hieronymo de Sd, filho do cclcbrc pocta Francisco de Sa de 
Sliranda, c de sua mulher D. Briolanja de Azevedo; na Vida de 
sen pae, escripta por D. Gon^alo Coutinho, antes de 1612, en- 
cuntra-se uma phrase que nos da a cntcnder que tivcra gp-ande 
fama dc musico; < tinha em sua casa mestros d’ella (musica) cus- 
tosos, que ensinavam a seu filho Hieronymo dc Su, dc quern se 
diz que foi extremado n’aquclla arte.» 

JIanoel Machado de Azevedo, Senhor das Casas de Curtc, 
Vasconcellos o Barroso, c dos Solarcs d’cllas, e das Terras de En- 
trc-IIomem e Cavado, Villa de Anares, Comniendodor de Sousel 
na Ordem dc Aviz. Era filho de Francisco Machado, e de Dona 
Joana dc Azevedo, e cunhado do grande poeta, Francisco de SA 
de ^[iranda. Cultivou a musica, como sabemos por esta passogem 
da sua vida, escripta pelo Marquez de Montebello : iSupo la mu- 
sica, dan 9 d mejor que muchos ; fue de los primeros que on Por- 
tugal tocaran laud con destreza; la quol tuvo tambien en la pin- 
tura, y pocsia.i (a) A afi'ei 9 uo que Ihc devera esta fonna da arte, 
se ve por esta outra passagem : «Todas sus curiosidades de quan- 
do mo^o avia dexado, solo cl laud tocava algunas vezes, gastan- 
do la mayor parte del tiempo en cl retiro dc su oratorio.* (b) 
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(«) Vida de Manoel Machado dc Azcvedo, por cl Marquez de Monte- 
bello, pag. 3. A citicao eoiihece-sc pcla data da catainpa do brasSo, quo 6 
do 1660. 

(b) Id. lb. p. 131. 

MENEZES (Fr. Lniz Cesar de) — Mongo carmolita c sabio 
theorico, quo so dodicou principnlmcntc ao estndo do CantochSo. 
E.scrcveu n’este ramo da Sciencia musical uma grande Obra em 8 
vohimetj (a) quo infolizinente nSo conliccemos. 

(a) Sant’ Anna, Chronica dot CarmclUat, voL i, 756. 

MEREZES (Rodrigo Antonio de) — Celebre guitarrista portu- 
guez. Os cscriptorcs contemporaneos (a) tecem os maiorcs clogios 
a este grande artista e ineneionam o sucesso extraordinario (b) 
dos sous concertos na Allemanha e particularmcnte na cldade de 
Leipzig (Saxonia) em 1766. 


fa) fierber, .Vei/Miiator. hiojr. Ijcxiconder Tonkitmtlcr, vol. i, pag. 728. 
(b) Sao as proprias palarras de Gerber, ibid. 

MESQUITA (. . .) — Bom pianista; tinba cstiidado no Semi- 
nario musical dc Lisboa com os seus collcg.as Cardoso e Leal. 

HIGONE (Francisco Xavier) — Nasceu cm Lisboa a 27 de 
Maio dc 1811 de pacs portuguezes. 

O sen primciri) mestre, foi o conbecido conqwsitor Fr. Jos6 
Marques da Silva; dopois dos primeiros ostudos feitos debaixo da 
dircc^ao d’este habil compositor, entrou para o Seminario patrinr- 
ch.al, quo entilo cstava cm nm cdificio construido para esse fim 
no largo da Ajuda. 

Confinuou n’este esfabciccimcnto a siia cducacilo artistica 
debaixo da dircc^ao do mestre acima nomcado; o proveito que 
d’clla tirou foi grande, ponpic as sua.s disposigocs naturae.s, cram 
auxiliadas por nm estudo aturado. 
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Em 1830, sahiu do Seininario depois de ter complctado os 
sous cstudos de Piano, Harmonia e Contraponto; todavia accei- 
tou ainda por bastanto tempo os conselhos de seu benevolo mestre. 

Foi ainda, gramas & influencia e recommenda^ilo d'este ulti- 
mo, que obteve pouco depois a nomea 9 So de Lente de musica da 
Uni versidatle de Coimbra, distinc^So plenaraente justibcada pe- 
log sens notavcis conhevimentos artisticos. 

Quando cm 1835 se organisou o Conservatorio, foi transfe- 
rido para estc estabelecimento como professor de Piano e Sccre- 
tario do Conselho da Direc95o. 

Com a morte do nosso celebre Bomtempo, tomou Migone a 
direejilo do (Jonservatorio, bcando ainda como professor de Piano 
c Composi^So; os contemporaneos louvam os relevantcs servijos 
que prestou a estc estabelecimento artistico, organisando conve- 
nientemente as diifcroutcs aulas, orcando outras novas, etc. 

To<los estes encargos ainda augmentaram mais tarde, com os 
de Chefe da Orchestra de S. Carlos e em seguida. Director ge- 
ral do mesmo theatro. 

O trabalho excessivo que resultdva de todos estes servi 90 s, 
foi tanto mais fatal para a saude de Migone, que nSo tendo cal- 
culado bera as suas formas, desenvolvia uma actividade superior 
a cllas. 

Uma viagem que fez A Allcmanha, Franca e Italia em 1857, 
a bin de escripturar uma companhia para o theatro de S. Carlos, 
longe de mclhorar a sua jd melindrosa saude, aggravou mais os 
seus males. 

Na sua ausencia, bcaram encarregados de o substituir os 
seus discipulus, Eugenio Mazoni e Eugenio Ricardo Slontciro de 
Almeida que haviam completado a sua educa 9 ao artistica. 

As portas do Conservatopio fccharam-se para sempre atraz 
do infeliz professor, porqne voltou t3o enfermo da sua funesta via- 
gem, que teve de abandonar complctamonte as suas obriga93es 
^artisticas. Durante quatro annos se prolongaram os seus horrivcis 
soffrimentos, ate que expirou a 10 de Junho de 1861. 
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Foi sepultado no cemitcrio de Nossa Scnhora dos Prazercs, 
em Lisboa, no jazigo do professor de canto, Domingos Luiz Lau- 
retti. 

Deixou-nos entre outras, as seguintes coraposiyoes: 

1. ) Cantata, para as provas publicas do Conservatorio. 

2. ) Sampiero, Opera cantada em S. Carlos cm 1853. 

3. ) Mocana, Opera cantada no mesmo theatro. 

4. ) Grande Mieeaf estiva; dcdicada a D. Pedro iv. 

Cantou-se frequentemente na festa de Santa Cecilia. 

A respeito d’esta ultima oomposijSo, diz Eugenio Ricardo 
Montciro de Almeida: «e de excellente trabalho de composiyilo. 

«Os KyrUs, as Fugas e todo o Credo, piido chamar-se-lhcs 
uma obra primal fsic. chefe d’obra). (a) 

Posto quo sc possa supper alguma parcialidadc n’esta apre- 
ciay3o, por ser o author d’ella discipulo do Jligone, comtudo que- 
remos acreditar o contrario, attenta a respeitabilidade do distinc- 
to professor do Conseiratorio. 

Monteiro do Almeida nada diz do valor artistico das duas 
Operas, nem n6s sabemos a recepySo que o publico lisboncn- 
se fez a estas composiyoes; o esqueefmento em que ellas cahi- 
ram, seria cm qualqucr outra parte uma prova (ainda assira 
fallivel) do seu pouco valor, menos cm Portugal, onde a critica 
andaajogar a cabra cega o o publico cscolhe quasi sempre o 
sebco em logar do diamante. O que nao vale um real, tern mui- 
tas vczes prubabilidadcs do exito e apresenta-se a luz do dia cm 
cartazes multicolorcs, quo fazem lembrar os papagaios do Ama- 
zonas ; o que tern algum merito, traz jd em si md recommenda- 
ySo 0 hca olvidado. * 

As partituras originacs das Operas e da Mlssa mencionada, 
foram dadas por D. Gertrudes Maria Migone, mile do nosso ar- 
tists, ao Conservatorio Real de Lisboa, onde existem. 

Os contemporancos de Migone louvam-n’o como exemplar 
no cumprimento dos sous devores e amigo de sous discipulos, que 
ainda hoje se lembram d'elle com saudadc. 
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A16m do3 SCU8 conhccimcntos extraordinaviot (b) om com- 
posiySo musical, sabia bcm as linguas latina, italiona o francosa 
e 2 >o 8 suia uma instruc^’ao gcral, rasoavcl, 

Reccbcu do D. iilaria ii, o habito c commenda de Christo e 
0 habito da Concci^ao. 


(a^ lUmlra^nn popular, N.“ 2, vol. lu. E do uma biographia inserida 
nVstpjonial por Moiitciro dc Almeida, quo tiramos cm grande parte os sub- 
sidios para csta. 

(bj Ibid. loc. cil. 

HILHGIRO (Antonio) — Compositor bracharensc, e pclo sou 
mcrito ^Icstre do Capella na Cathedral de Coimbra e depois na 
de Lisboa, ondc arranjou o canonicato do costume, (a) 

Vivcu no comedo e meado do seculo xvu. Publicou; 
liituale Honianum Pauli V jattu editum tubjuncta eantuqm 
ad generalem regni eonsuetudineni redacto. Conimbric*, apud Ni- 
colaum Carvalho, 1618, in-4.“ 

Este livro teve numerosas edi5(5os ; conheceraos aldm d’aquel- 
la as duas seguintes: 

Proceisionalejuxta ritualis Romani Pauli V pontijicis ma- 
ximijutsu editum. Conimbricae, ExT 3 'p. Antonii Siniflcs Ferrei- 
ra, Universitatis T\'pogr. Anno Domini, 1740, in-4.° grande 
de III-164 pag. O exemplar que possuimos, tern um accrescen- 
tamento de 8 pag. com Antiphonat e Hymnot cm CanlochSo A 
Virgem, a S. Agostinho, a S. Theonio etc. ; A impresso em Lisboa 
cm 1832, na T^’pographia regia. 

Proceitionale jhxta formam ritualis romani, Pauli V pon- 
tijicis maximi jussu editi. Lisbon^, 1740, in-4." de 151 pag. e 
Index, apud Josephum da Costa Coimbra. 

O exemplar que examinamos d’esta cdifito, vinha conjuncta- 
mcnlc com o Proccssionale coiimbriensis ecclesim in quo eonli- 
nc.ntuc diversa Responsoria et Antiphonw, quae pro tjtationibus 
ejusdem Kcchsim L'athedralis cantari solent in Dominicis de Fes- 
tivitatihus : 
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ExctUentittimi Domini D. Michadit ah Annuiitiationo 
iptiumet. Ecehtice telorinimi Episeopi jussu ex antiquie Pro- 
eeuionari* adhoe in meliorem cantum tramlata. Lisbons, 1750, 
in-4.°, de 75 pag. e Index, apud JoBcphum da Costa Coimbra. 

Possuimos ainda outra obra identica com o titulo : 

Processionarium monasticum juxta eonsuetxtdinem monacho- 
rum nigrorum Ordinis S. P. N. Benedicti Kegnorum Portuga- 
lice. Conimbricse, apud Emmanuelem Rodericum de Almeyda 
etc. Anno Domini, 1691, in-4.“ peq. do (n3o numeradas,) 
235-173 pag. A primeira parte at6 pag. 235, consta de Hymnos e 
Antiphonae em cantochdo, dedicadas & Virgem e a varios Santos. 
A segnnda, contem Officios de defuntos. Officios ad infermos el 
mortuos spectantia, at6 pag. 173, egualmente em cantochSo. 

Esto Htto foi impresso em 1691, por diligencias do Abbade 
geral da ordem benedictina. 

A maior parte das composifSes de Milheiro, estavam na Bi- 
bliotheca de Francisco de Yalhadolid, e algumas na Lirrariareal 
de D. Jo3o IV. 

Deizou tambem 5m manuscripto um Tratado theorico da 
musica. 

(a) Canonieato da quarts prebends. 

• 

MIR6 (...) — Discipnlo de Bumtempo, nasceu em Portugal, 
masfilho de um musico hespanhol. Esta noticia, que julgavamos 
sem fundamento, tomou visos de verdadeira, porque ouvimos re- 
petil-a e confirmal-a por Noronha a quern o proprio Mird a com- 
municdra, quando o nosso artista csteve em Buenos- Ayres. 

Em 1836, assumiu a direc^ilodo theatro de S. Carlos, onde 
fez reprcsentar um anno depois a sua opera sdria: Atar. 

J. J. Marques diT (a) esta ultima como represcntada em 1833 
com outras duas, que s3lo o: Sonambulo e o Triumpho de Lysia. 

As suas operas Virginia e a Marqueza subiram 4 scena em 
1840. Ignoramos o acolhimento que o publico fez ds suas pri- 

meiras produccSes ; as duas ultimas parocem ter revelado bastan- 

II 
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to mcrito; a symphonia da Marqueza ainda hoje so executa com 
applaiiso cm Lisboa e particularmente na Madeira. 

Recapitulando por ordem chronologica a cnnumera93o das 
operas de Mini, temos: 

1. ) Atar, 6 La Rivolta, dell’ Seraglio, em 1833. 

2. ) II Sonamlmlo, em 1833. 

3. ) Triumpho de Lytia, em 1833. 

4. ) Virginia, em 1840. 

5. ) Marqueza, em 1840. 

6. ) Atar, Opera teria, Lisboa, 1837. (b) 

7. ) Virginia, opera italiana, Lisboa, 1840. (c) 

8. ) II Sogno del Zingano, no Tbcatro das Larangeiras em 
1844. 

9. ) Os Infantes em Ceuta, texto de A. Ilerculano, na Aca- 
demia Philannonica, em 1 844. 

(a) Vide uma notieia interessante qne este amador zcloso inseriu em 
um do8 numeroB do Jomal do Commrrcio dc 18G8. 

(b) Nilo confundir c.Hta Opora com outra dc Coccia (1820). 

(c) Dictionnaire lf/riqiie ou Hi'atoirc dts rtpr^atnlit en Fran- 

ct ttit VEtrangerj par Felix Clement ct Pierre Laroussc. Paris, 1867. 

HIXIIIH (Francisco do Valle) — Contrapontista distincto e 
Cantor da Basilica patriarchal. Conhecemos d’este author uma 
carta dirigida a Ignacio Solano (6 de Mar90 de 1783) a proposito 
do appareciraento da Nova Instrucqdo musical, em que o author 
aprecia esta obra, elogiando-a muito, como sendo primorosa, de 
grande vantagem e de injinito trabalho. 

MONICA (Fr. Martinho de Santa) — Nascido na celebre ci- 
dade de Evora e filho de Manoel Martins e Ursula Rodrigues. En- 
trou na ordem de S. Agoetinho, no mosteiro de Nossa Senhora 
da Gra9a, em Lisboa, a 11 de Abril de 1610. Foi Mestre de Ca- 
pella no seu convento e director dos noviyos em 1632. 

As composi96es d’estc author eram estimadas e consistiam 
em: Farias obras musicaes; estavam depositadas na Bibliotheca 
real de Lisboa. 
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MONTIlIRO (JoSo Mendes) — Nasceu em Evora na scf^da 
metade do seculo xv'l cfoimusico too distincto, qvieo reidelles- 
panha nSo dnvidouchamal-o para SIcstro denma das suas capellas. 

Monteiro triumphou de todas as difficuldadcs de um exarae 
rigoroso e foi preferido, entre rauitos adversaries perigosos para 
um logar quo era cubi^ado polos maiores artistas da peninsula. 

Pertenceu d cschola do illustre JIanoel JIcndes. A maior 
parte diu suas eomposi^'oes quo eonsistiam principalmcnte em 
Moietes, encontravam-so na IJibliothcca musical de D. Jo5o IV 
antes do terramoto de 175.5. 

MONTE (Ft. Jos4 do Espirito-Santo) — Progador geral jubi- 
lado da Congregafdo da Ordem Terceira, e Ex-Vigario do Coro 
do Convento de Nossa Senliora de Jesus da eidade de Lisboa. 
Author theorico, que nos deixou a seguinte obra: 

Vindicioa do Tritono com um breve exame theorico-eritico 
das legitimas, solidus, e rerdadeiras regras do Canto Ecclesias- 
tico segundo os usos presente e antigo da tSanta Madre Igreja de 
Roma. Dirigido d maior gloria do Dcos Altissimo, utilidade e 
perfeiefio dos Ministros de tuda a Igreja Lusitana. Lisboa, 1791, 
in-4.” de viii-92 pag. Na Officina do Siindo Thaddeo Ferreira. 

MONTE-HOR (Jorge de) — O nome d’este artista e poeta foi 
tornado da terra da sua naturalidade, da Villa do Monte-mor, 
perto de Coimbra. Dos primeiros annos da sua vida, nos faz ello 
um retrato em uma Carta a Sii de Miranda, preciosa pelo seu alto 
valor historico. (a) Extractamos alguns tercetos, e tiraremos de- 
pois as devidas induejSes : 


Dc mi >"ida el discurso yo me obligo 
A contartclo en breve, aunque mas bre\e 
Fortuua sc mostrd para coniigo. 
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Riberas me crii del rio Mondego 
Ado jamas sembrd el fiero Harte 
Del Key Harsilio a ca desassossiego. 

I>e scienria alii alcanci may poea parte, 

E por sola esta parte, jusf'a el todo 
De mi sciensia, y estyllo, ingenio y arte. 

En Masica gast£ mi ticmpo todo, 

IVeyino Dios en mi por esta via ; 

Para me sustentar por algun modo. 

No so fid, seilor, de la Poesia, 

Porqno vio poca cm my, y aanque mas vicra, 

Vio ser passado el tieoipo en que valia. 

El rfo de Mondego y so Ribera 
Con otros mis igualcs passeava, 

Sugeto al crndo amor y su bandcra. 

Con elles a eantar exercitava, 

Y bien sabe ei amor qne mi Marfida 
Ya cntonces sin la veer me lastimava. 

Aquclla ticrra fu6 de my qnerida, 

Dexdla, aunquc no (juise, por que veya 
Llegar el tiempo ya de bnscar vida. 

Segundo a hypothcse rasoavcl de Ticknor, (b) Jorge de 
Monte-M6r nasceu antes de 1520; n'estes versos se ve, que a 
sua educa 9 So, foi divertir-se com os rapazes da sua igualha nas 
areias e margcns do Mondego, atd que, desprovido de meios, teve 
de ir ganhar a cnsto a sua vida, entrando nos exercitos hes- 
panhocs que entSo militavam nos Paizes Baixos, Jorge de Monte- 
M6r, & falta de bens, possuia nma prenda qne o tomava acceita- 
vel nas principaes cortes: era uni excellente Mttfico; a este dote 
confessa elle o dever a sua sustcntafilo. Dc facto foi admittido 
naCapella ambulanle do principo Fclippc, (c)que vein a merccer 
0 nome de: Demonio do Meio Dia. Oiitra opiniSo, fal-o seguir a 
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carreira das armas, depols de ter side musico em Heapanha. (d) 
Eata aaaerfSo nSo combina com os factos. Jorge de Monte-M6r 
apaixonara-ae em llcspanba por uma mulher linda, a quern elle 
chama com o nome poetico de Marfida; emquanto seguia as ar- 
mas na Italia e Flandres, ou U viajava com a Capella ambulan- 
te, a Bua amante casou com outro. Succedeu isto antes de 1542, 
por isso que n'este anno fui publicada em Valen(a a historia dos 
seus amores em uma Novella Pastoril, chamada Diana, que 
arrancou um brado de admirafSo geral em toda a Europa, e 
inaugurou a moda das novellas pastoris. (e) Em 1552, tratou-se 
o casamento do principe D. JoXo, filho de El-Rei D. Jo2o m, com 
a princeza D. Joanna; por este tempo acompanbou-a Jorge de 
Monte-M6r a Portugal, e como documento incontestavel d’este 
facto nSo conhecido pelos biographos, temos a propria Carta do 
poeta: 

En este medio tiempo la estremada 
De naestra Lusitania alta Princesa, 

Ed quien la fama siempre esti occnpada ; 

Tnvo, seiior, por bien de mi rodeza 
Servirsc, un baxo ser alevantado 
Con an saber estrafio, j su grandeza. 

En cnya Casa estoy ora pasaando 
Con mi cansada mosa, ora en esto. 

Ora de amor y abseucia estoy queiando. 

Ora mi mal al mnndo manifesto 
Ora ordeno de partirme, ora me qnedo, 

En nna bora mil vexes mndo el pnesto, etc. 

Na Biographia Univertal de Michaud, erradamente se con- 
funde a Princeza D. Joanna, mulher do Principe D, JoSo, com 
a rainha D. Catherina, mulher de El-Rei D. JoSo iii. (f) ^ indis- 
putavel ter Jorge de Monte-M5r residido em Portugal em 1552 ; 
por^m a sua terra j4 Ihe nSo agradava, andava triste e morria de 
saudades por Hespanha, e pela sua vida de aventuras. Na Carta a 


Digitized by Google 



278 


OS MUSICOS PORTUGUEZES 


SA do Miranda o confcjsa. Xestc tem]) 0 , ja SA do Miranda vivia 
retirado da curto, na sua quinta da Tapada, como se ve pelo 
verao : 


Puos oiitro el Ducro y Minao csta cncerrado 
Do Miucrva el theaoru, a quien iiemoa ? 

Jorge do Monte-Mor achava-se solitario em sua terra; fol 
este seutimentu do tristeza quo o dirigiu a caaa do SA do Miranda. 
E como este o recebcu? Como uma grande alma e um bello cara- 
cter que era. O gencroso amigo, veudo que elle quer voltar de no- 
vo para llcspanha, rccommeuda-lbe que nAo abandone a protec(Ao 
da Priuceza D. Joanna, esposa do successor de D. JoAo lu: 


Levanta los sentidos al amparo 
Tan seguro y tan alto como tiencs 
D'esta ITinccza uucatra, un sol tan claro. 


No seas como muchos; qne sus biencs ' 
llien no conoscen, mira que aeontece 
A pocos lo quo a ti, si bien te aviones. 

As palavras de SA de Miranda, sAo de um alto senso e de 
uma amizade franca. 0 tempo cm que Jorge de Monte-Mor dei- 
xou para sempre Portugal, 6 facil de determinar, se nos lembrar- 
moa quo foi em 1.55 t que morreu o principe D. Joilo. Pouco depois 
do 2 de Janeiro d’este anno, ou ainda em 1553, regressou para 
llcspanha, c acompanhnuem seguida Felippe lina sua viagem a 
Inglaterra, a qual terminou a 8 do Outubro de 1555. (g) Jorge 
de Monte-Jlor, cxaltado pela gloria da sua Diana, deixou a 
lle.apanha, viajou pela Italia, e morreu cm um duello em Turim, 
a 2G de Fevereiro de 1561. (h) A sua vida acha-se recapitulada 
cm um suneto de Faria e Sousa, que dcdicou a este celebre escri- 
ptor o seguinte epitapliio : 
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Naceste Jorge no Venusto monte 

Quo 0 Mouro quiz fazer sua Colonia 
Adonde te entregou Musa Meouia 
0 uumcroso Pay dc Factontc. 

Na Iberia viveste da alta Fonte 

Que outro Monte mais preza em Tra^ia Aonia ; 

£ noutro monte da saberba Ausonia, 

Paasaste irrcvocavel Acheronte. 

Pcqueno em major Monte emfim na^estc 
E em Piemonte nio pio fcnecestc: 


Dc Monte em Monte andou tern paQO humano ; 

6 feliz tu, se o espirito puzeste 
L& no Monte do Olympic Soberano. 

Esta carta fot publicada na edi^So das Obras de dc Miranda 
em 1595, e elipiinada em todas as oiitras, ate que se reproduziu novamento 
na de 1804. £ per tsso que os biographos u&o tem d'clla tirado o de\ido 
partido. A Tbeopbilo Braga e ao seu talento investigador, devemoe aiuda 
as importantes descobertas que citamos na Biographm d'este celebre poeta 
c artista. 

Ticknor, HUtory of SpanUh litter, t. ni, cap. 33. 

(c) Nicolau Antonio, DibUotheca Iluipanica iVora, t, i, pag. 639 ; 
Hcknor segue esta opinio. Por^m Barl^sa, na Bihliothtca /vU^tVana, 
t. It, pag. 809 e sqq. e Gerber, N. h. Biogr. Iax.^ toI. m, pag. 452, seguem 
a contraria, dizendo que fora musieo da CapeUa Real do Madrid. 

Barbosa, toe. cit. 

(ej Edicio citada per Ticknor, como alta raridade. 

if) Michaud, Op. cit. t xxix, pag, 490 o 491. 

(g) Luiz Cabrera, Filippt n, ret de Heapanhay pag. 31. 1619. 

(h) Barbosa, loc. cit.; Alvaro Perez, P. ii, da Diana, cd. 1614, p. 3C2. 


MORAES (Jo£o da Silva) — Foi um dos nossos mais fecun- 
dos e um dos mais notaveis compositorcs dc musica sacra ; Lisboa 
tem a gloria de o contar no numero dos sens filhos mais illustres, 
pois foi ahi quo nasceu, a 27 de Dezerabro de 1689 do casamento 
de Antonio da Silva Moroes c Domingas Rodrigues. 

A sua educa^iU) musical deveu-a a Fr. Braz Soares da Silva, 
Reitor do Collegio para onde tinlia entrodo ; c do tal manoira a 
aproveitou, que no concurso d regcncia da Capclla dc musica da 
Casa da Misericordia, tiverem todos os pretendentes de ceder 


Digitized by Google 



280 


08 MUSICOS P0RTDGUEZE8 


diarUe do* eonJiecimento* profunda* que Moroe* tuba rerelado 
no exame; e assim tomou elle posse do logar que tSo gloriosa- 
niente conquistdra, a 1 de Julho de 1713. O mesmo suocedeu com 
o logar de Mcstre de Capella da Cathedral de Lisboa; o seuno- 
ine parecia um talitman que fazia desapparecer os obstaculos 
e que confundia os seus adversarios. Tomou posse d'este ultimo 
cargo, a 27 de Maio de 1727, depois de ter govemado sempre di- 
gnamcnte, o primciro, durante 14 annos. Ignora-se a data da 
sua morte, porem sabe-se que ainda occupava este ultimo logar 
em 1747. Moraes possuia uma das Bibliothecas musicaes mais 
prociosas de Lisboa. As suas composi$3es s&o em grande nume- 
ro, como dissemos. 

Eis a pequena parte de que podemos haver noticia: 

1. ) Ketpomorios da Fetta do Natal, a 8 vox**. 

2. ) Idem, a 4 vox**. 

3. ) Outro*, a 4 vote*. 

4. ) Re*pon*orio* da Epiphania, a 4 vote*, com raheca*. 

5. ) Idem de 8. Jodo Baptitta, a 4 vote*, com o mevmo atom- 
panhamento. 

6. ) Re*pon*orio* da Fetta do Evangdieta, a 4 vote*. 

7. ) Reipontorio* da Fetta de 8. Vicente; dos quaes k o ter- 
cetro do primeiro Noctumo: Ecce jam in sublime ager, a 8 vo- 
te*, do quitUo tom alto com raheca* ; o terceiro do tegundo Noc- 
tumo: Custodivit ilium Dominus, a 8 vote*, do texto tom *em ra- 
beca* e o tegundo do terceiro Noctumo: Cognito santo ejus ab- 
cessa, a 4 vote* do oitavo tom, sent r<^eca*. 

8. ) Retpontorio* da Fetta da Coneei^do da Reta do* Fran- 
citcanot, a 4 votes, tern raheca*. 

9. ) Idem da Festa da Purifcagdo, a 4 vote*, com raheca*. 

10. ) 8 Retpontorio* da Fetta de 8anta Monica, a 8 vote*, 
com raheca*. 

1 1 . ) 8 Retpontorio* da Fetta de 8. Jeronymo, a 4 vote*. 

12. ) Diverto* retpontorio* da Fetta de Notta 8enkora do 
Carmo, a 4 vote*, com raheca*. 
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13. ) Reipotuorio* de Santa Cecilia: 0 beata Cecilia, a 4 vo- 
tee, do Mxto tom com rtUiecas. 

14. ) Reeponeorio* de Santa Cecilia que eomeqam: Cecilia me 
misit ad vo» a 8 vote*, do quinto tom alto com rabecai e trombeta*. 

15. ) Todoi o» Retpontoriot da Quarto, Quinta e Sexta-feira 
da Semana Santa, a 8 vozee. 

IG.) Os mesmos a 4 votes. 

17. ) Lamentaqoes doprimeiro Nociumoda Quinta-feira, a 4 
votes, com rahecas; aprimeira, do sexto tom; a segunda, do pri- 
meiro tom haixo e a terceira, do segundo tom. 

18. ) Mais outras vinte a trinta (!) at4 o Tibi-Soli peccavi. 

19. ) Lamentaqdo primeira de Quarta-feira a 6 votes, do ter- 
ceiro tom. 

20. ) Lamentagoes dos tret diat da Semana Santa do rito do- 
minicano, a 4 votes. Duo e Solo. 

21. ) Miserere mei Deut, a 3 eorot, do ugundo tom por Imol. 

22. ) Ovtros de 3 eorot do sexto tom. 

23. ) Idem a 3 coros do quinto tom. 

24. ) Idem a 3 eorot do tegundo tom por hmol. 

25. ) Idem a 4 votes do sexto tom, com rahecas. 

26. ) Idem a 4 votes do sexto tom, tern rahecas. 

27. ) Idem a 4 votes do quinto tom. 

28. ) Idem a 4 votes do terceiro tom. 

29. ) Idem a 8 votes do segundo tom por hmol, tom rahecas. 

30. ) Psalmot de prima com o seu kymno, do primeiro tom, a 
4 votes com rahecas. 

31. ) Psalmos de Noa com o seu hymno, a 4 votes, do oitavo 
tom, com rahecas. 

32. ) Outros a 4 votes do sexto tom, com rahecas. 

33. ) Psalmo; Doniine probasti me, a 8 votes, com rahecas. 

34. ) In convertendo, a 4 votes, com rahecas. 

35. ) Beati omnes, a 4 votes, do quinto tom, com rahecas. 

36. ) Magnificat, a 8 votxs. 

37. ) Idem, a 4 votes do quinto tom. 

38. ) Invitatorio da Festa do Natal, a 8 votes, do quarto tom. 
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39. ) Idem da Fetta da SS. Trindade, a 8 votes, do sexto tom. 

40. ) Invitatorio de S. Vicente, a 8 votes, do tereeiro tom. 

41. ) Venite exultemos Domine, a 8 votes, sem rabeeas. 

42. ) Te-Deum Laudamus, a 4 votes do sexto tom, com rabe- 
eas e TVombones. 

43. ) Idem a 4 votes do quinto tom, ponto alto, com rabeeas. 

44. ) Ouiro, a 4 votes do quinto tom ponto alto, com rabeeas. 

45. ) Outro, a 3 votes do quinto tom. 

46. ) Missa a 5 votes do oitavo tom. 

47. ) Graduaes e Offertorios para todas at festividades da 
egreja, a 4 votes; alguns com rabeeas. 

48. ) Ladainha de Nossa Senhora a 4 votes do sexto tom, com 
rabeeas. 

49. ) Pange lingua, a Duo; do primeiro tom, com rabeeas. 

50. ) Outro a 4 votes do quinto tom, ponto alto. 

51. ) Outro a 4 votes do quinto tom. 

52. ) Sequentia da Missa do Corpo deDeus: Lauda Sion Sal- 
Tatorem, a 8 votes do quinto tom, ponto alto. 

53. ) Sequentia da festa da Paschoa; Victima paschoalis, a 
8 votes do segundo tom por bquadro. 

54. ) Motetes do Sacramento : 

O’ salutaris hostia, a 4 votes do sexto tom. 

Outro, a 4 votes do sexto tom. 

Caro mea, a 4 votes do quinto tom. 

Cf Sacrum Conviviam, a 4 votes do quinto tom. 

Tracto Demum Sacramentum, a 4 votes, do quinto tom 
natural. 

Caro cibus, a 4 votes do quinto tom alto. 

Quod non capis, a 4 votes do quinto tom. 

55. ) Stabat Mater dolorosa, a 4 votes. 

56. ) Pent Sponsa Christi, a 4 votes. 

57. ) Glories Virginis Maries, a 4 votes do primeiro torn por 
bmol, com rabeeas. 

58. ) Hymnos: 


OiT;- 
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Kipultet orbt$ gandiis, a 4 vozes do quinto tom ponto alto, 
com rabecas. 

Deut tuorum militum, a 4 vozes do oitavo tom, com rabecas. 

Jesii corona gloria, a 4 vozes do sexto tom, com rabecas. 

Coelestis Urbs Jerusalem, a 4 vozes do quinto tom, ponto 
alto, com rabecas. 

Isto Confessor, a 4 vozes do segundo tom. 

Ave Maris Stella, a 4 vozes do primeiro tom. 

Feni Creator Spiritus, a 4 vozes do quinto tom, com ra- 
becas. 

Outro a 4 vozes do segundo tom por Imol. 

Jesus dulcis memoria, a 4 vozes do primeiro tom, com ra- 
becas. 

Summe parens clementice, a 4 vozes do sexto tom, com ra- 
becas. 

59. ) Responsorios; 

Gaudeat in ccelis, a 8 vozes do quinto tom. 

Viri Sancti, a 8 vozes do tereeiro tom. 

Outro a 4 vozes do oitavo tom alto, com rabecas. 

Absterget Deus, a 4 vozes do quinto tom alto, com ra- 
becas. 

Tradiderunt corpora sua, a 4 votes do quinto tom, com 
rabecas. 

60. ) Seis Vilhancicos, a 8 vozes, para a festa de Santa Ce- 
cilia. 

61. ) Vilhancicos do Natal, a 4 e 5 vozes, e de outras festivi- 
dades, qiic exccdiam o numero <le 50 ! 

Se sommarmos estas composifCeg, obtemos o numero extraor- 
dinario de mais dc 180 obras musiraeB, repartidas por uma vida 
quedurou 50 a 60 annos; parece que serapre 4 verdade terem fi- 
cado estas obras todas mannscriptas ; a obriga^JIo que, temos de 
relatar estes factos corta-nos o cora^ilo ; este dever penoso toma-se 
is vezes um verdadeiro supplicio!! 

Na Nova instrucqdo musical de Solano, vem uma aprecia- 
55 o critica a rcspcito d’esta obra, mandava fazcr a pedido de 
O. Jos4. 
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O juizo de Jollo da Silva Moracs, i cm extremo favoravel 
ao nosso theorieo. O celcbre compositor portnguez assigna-se: 
Mcstre de Capella da Basilica de Santa Maria. 

A carta traz a data: 16 de Junho de 1763. 

MORAES (S. Jofio da Soledade) — £ author de um: 

Methodo de mutica. — 1833. 

MORAGO (EaUvio Lopes) — Mcstre de Capella da Cathedral 
de Vizeu e bom compositor; as suas obras conservavara-se na Bi- 
bliotheca musical de Lisboa antes do desastre de 1755. 

HORATO (JoSo Taz Barradas Huito-PSo e) — Nasceu em 
Portalegre a 30 de Abril de 1689 e foram seus paes, Manoel Bar- 
radas Lima e Isabel Lopes. Aprendeu a miuica no Collegio dos 
reis da Casa de Bragan 9 a em Villa- Vi 90 sa e occupou os logares de 
Regente do coro da Egreja parochial de S. Nicolau de Lisboa Occi- 
dental, e depois o mesmo cargo na Basilica de Santa Maria Maior. 
Vivia ainda em 1747. 

Um manuscripto (a) esistente em poder de J. Cesar de Fi- 
ganiere e que contem varios opnsculos, que parecem ser autogra- 
phos, dirigidos contra Solano, indicam uma questSo acalorada 
que houve cntre estes dois escriptores sobre pontos da theoria 
musical. Nofim de um d’estcs pamphletos, houve por bem o nosso 
author accrescentar ao seu jd comprido nome, tres appellidos e 
uma particula (eic:) Jo3o Yaz Barradas Muito-PSo e Morato 
Gonfalves da Silveira Homem ! ! Provavelmente era para o nome 
nSo desdizer das epigraphes das suas obrag, com titulos sem fim. 

Escreveu : 

1.) Fldre* nuuicaet colhidat nojardim da melhor Li^So de 
varios Authores. Arte poetica de Canto de OrgSo. Indice de Can- 
toria para principiantes com um breve resumo das regras mais 
principaes, e regimen do Coro segundo o uso Romano para os 
iStiichantres e Organistas. Lisboa, na Ofiicina da Musica, 1735, 
in-4.° de xvi — 120 pag. e uma estampa no fim. (b) 


Djgitiz^ by G^o 
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Em am exemplar que possuimoB, enoontramos um titulo 
urn pouoo differente, sendo : 

FlSra musicae$ eolhidas no Jardxm da tnelkor Li^So de va- 
rios Authoret. Arte pratica de Canto de Orgdo. Indice de Can- 
toria para principiante*, com um breve retumo dot regrat male 
principaet de (c) aCompanhar com Inelrumentos de vozet, eoco- 
nhecimento doe Tone aeeim naturaee, como accidentaei, Offereci- 
da ao senhor D. Gabriel Antonio Gomes. Lisboa Occidental, na 
Officina da Musica, Anno de 1735. Com todas aslicen^as neces- 
■arias. 

Fetis (d) indica uma eegunda ediqdo d’eata obra com o titu* 
lo primitive um pouco alterado, mas tambem in-4.’’ A parte rela- 
tiva ao Cantochdo foi publicada depois cm separado. 

Esta 8 apposi 9 S(> de Fetis parece verdadeira; a prova encon* 
tra-se no livro de Forkol (e) que indica o titulo d’esta eegunda 
edi^do (sic:) 

Floree mueicaee coUiidae nojardim da melhor ligSo de va- 
rioe auihoree. Arte poetica de Canto de OrgSo. Indice de Cere- 
mania para principiantee com um breve reeumo doe regrae maie 
prineipaee de aevmpanhar com inetrumenloe ae vozee e o oonheci- 
mento doe t'one aeeim naturaee como aceidetUaee. Lisboa, na Offi- 
cina da Musica, 1738 in-4.° Em contrario i affirmaf&i de Forkel 
e de Gerber (f), que o copiou, esta edi^So u3o b mais accrescentada 
que a primeira; pelo contrario, fidta-lhe a parte relativa ao Can- 
tochdo que, como muitu bem diz F6tis, foi publicada cm sepa- 
rado. 

Apesar do que flea dito, temos um exemplar da ^ edi^ilo 
(1735) que traz o titulo exoctamente, como acima deixomos in- 
dicado; titulo este, que Forkel e Fetis d.To como pertencente ed i 
eegunda edigdo. 

O nosso exeiu]>lar tern x pag. antes do principio da obra, 
incluindo o Index. E possirel, que a ordem da pagina^So fosse al- 
tcrada quando encademaram o exemplar, mesino |K>rr{UC o que 
temos em nosso poder, esta algum tanto damnificado, faltando-lhe 
as paginas 77 e 78. A estampa de que falla L da Silva e que jul- 
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gamos ser a Mao dos Signaes, estava no exemplar que tivemos 
occasiSo de vcr, collucada entre as paginas 6 c 9. O nosso tern 
tambem so 113 pag., em logar do 120, como I. da Silva in- 
dica. 

2. ) PreeeUos Eccleiiasticos de Canto firme para henejicio e 
uzo commum de todos. Lisboa, na Officina Joaquiniana da Musi- 
ca, 1734, in-4.° 

3. ) Indice de Ceremontae para principianfes com ttm breve 
retumo doe regras mate principaet do acompanhametUo com tn- 
etrumentos, dot vozee e o conhecimento dos tons assim naturaes 
como occidenlaes. Lisboa, na Officina da Musica, 1738, in-4.° 

4. ) Breve resnmo de Cantochilo com as regras mats princi- 
pass e a forma que deve guardar o Director do Coro para o sus- 
tentar firme na corda chamada: Coral, e o Organista quando o 
acompanha. Lisboa, na Officina da Musica, 1738, in-4.° 

5. ) Breve resumo de Cantochdo, dedicado a El-reiD. Joho iv; 
cxistia na Bibliotheca musical d’oste principe; talvcz fosse o au- 
tographo do N." 4. 

Este tratado abreviado de Cantochdo, 6 o que iora publicado 
anteriormente na primeira edi;^ das Fibres musicaes; na segim- 
da edijSo d’esta obra, publicada em 1738 jd elle nSo vem. O nu- 
mero 3, tambem n3o me parece mais que uma publicafSo em se- 
parado, do Indice de Ceremonias, que todavia vem na segunda 
edijSo das Flores musicaes, sem vir na primeira. 

6. ) Domingos da Madre de Deus e exercicios quotidianos 
revelados pela metnna Senhora. Lisboa, 1733, na Officina da Mu- 
sica; esta obra foi publicada com o pseudonymo de: JoSo Gonsal- 
ves da Silveira. S3o Rezos e Antiphonas postas em musica e dc- 
dicadas d Virgem. 

(a) I. da Silva, Dice. Bibl. Vol. it pag. 47. 

(b) I. da Silva possiio um exemplar d’esta obra. 

(ei Forkel, Atlgem. LitteraL pag. 301, e F^tia Bingr, Untr. Vol. iii, 
pag. 192, indicando o titulo da 2." edi^'io do livro de Morato. dizem : Indiee 
de Ceremonia; deve ser: Caii/oria; I. daSilva, Dicc.Jiibt. Vol. iv, pag. 47, 
e Gerber. — X. h. h. Lex, d. T. vol. iii. pag. 459: com um t/reee resume das 
regras mats prinetpaes de acompanhar com instrumentos as votes. Deve ser. 
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com um hrtve retumo dt accompatOuir com instrnmcnto dt etc. \ o reeto 
do titiilo vem cxacto. lusistimos aobrc cstas pcqucnas difforenQas, porque 
pfto ellaa 4s vezee cauaa do um trabalho immenao para o CBcriptor, quo cm 
>iata da differen^a doe titulos ima^na edi^ues qua nunca existiram, camdo 
assimem ^aves incxactidOcs e produzindo aiuda mais confuailo, em assum* 
pto j4 do sobejo n'clla envoUido. 

liiogr, Univ.f vol. vi» papr. 192. 

U‘) AUgem. Litlcrat. dcr Musik^ pa«r. 301. 

(f) News hist, biogr. Lexicon der Tonkilnstler, vol. m, pag. 469. 

HOREIRA (Antonio Leal) — Natural de Lisboa, onde morrcu 
ha perto de 30 annos. Professor no Seminario patriarchal e com- 
positor distincto do musica sacra e profana. Da primcira, conhe- 
cemoe algumas Musas c xxmK Antiphona: Pax Jerusalemi; esta 
ultima composi^Ao mereccu a honra de ser publicada na Ingla- 
terra, em traduc^Ao ingleza. Nas suas composiySes sacras, predo- 
mina a expressSo, como qualidade caracteristica. Algumas das 
suas Operas, cuja lista em soguida apontamos, foram muito ap- 
plaud idas. SAo pel a ordcm chronologica: 

1. ) Sifact e Sofonisba, em Queluz, nos annos de D. Pedro ill, 
a 5 de Setembro de 1783. 

2. ) L'lmminei di Delfo, drama allegorico, cantado a 12 de 
Abril de 1785 na Ajuda, no casamento do infante. 

3. ) Esther, oratorio em 1786, no mesmo theatro. 

4. ) Gli Eroi spartani a 21 de agosto de 1788, na Ajuda. 

5. ) Gli Affetti del gento lusitano, drama allegorico, canta- 
do na Casa Pia do Gastello do S. Jorge, em 1789. 

6. ) II Natale Augusta, drama allegorico, represcntado em 
1793 no palacio de Ansclmo Josd da Cruz Sobral, pelo nascimen- 
to de uma princoza. 

7. ) A Heroina lusitana, em 1795, no theatro do S. Carlos. 

8. ) A Serva reconoscente em 1798. 

9. ) A Saloia enamorada em 1793; burletta em portuguez, 
cantada no beneficio de Dominico Caporallini (castrate) no anno 
cm que se abriu o theatro de S. Carlos. 

10. ) Raollo, no Theatro de S. Carlos, em 1793. 

11. ) A Vinganqa da Cigana, burletta em portuguez, can- 
tada em S. Carlos em 1794 em beneficio de Caporalini. 
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MORTE (D. Jos6 da Boa) — Concgo regrante de Santo Agoa- 
tinho e Organiata cstimado no principio d’cste scculo (1820). Nada 
aabemos das anas circumatanciaa pcaaoaea. 

MOSCA (Josd Alves) — Organiata conhecido no principio 
d’eate aeculo. Vem citado naa ObtervaqZet critica$ de Villela da 
Silva, (a) ao E$tai itatittiqw de A. Balbi. 

(a) pag. 128. 

M0nRA(P.* Joti Lais Gomea de) — Natural doa Fonaadou- 
rea, tenno de Arganil, biapado de Coimbra. 

Eatudou no Seminario do Coimbra e foi ordenado Preebyte- 
ro a 19 de Maryo de 1763, para a Congrega 9 So doa pioa Operarioa, 
fundada no meamo Seminario ein 1757. Entre varioa cargoa ec- 
cleaiasticoa que ahi cxcrceu, citamoa o de Meatre de Cerimoniaa 
cm 1787. Occnpou egual poato na Capella da Univeraidade e 
raorreu cm 1817. Foi tio do philologo Joad Vicente Gomea da 
Moora, que eatudou debaixo da aua direc 9 Ao. 

Eacrcveu: 

1 . ) Ritiial das exequias, extrahido do Ritual romano ao (pud 
$e, ajunta a missa de Requiem, com ot ritot e eerimonuu particu- 
lares. 

2. ) Methodo para aprender o Cantochdo; terceiraedigSo, (a) 
novaTwnte correcta e accretcenlada com uma missa solemne. Lis- 
boa, 1825, in-4.° 

(a) I. da Silva, de quern catrahimos esta noticia, cita ad cata cdi;So no 
Dice. IJiU., vol. IV, pug. 427. 


HOURA (Pedro Alvares de) — Conego daa Catliedraes de La- 
iiiego e Coimbra. Eateve baatante tempo em Roma, onde impri- 
miu aigtimas das auaa composiyiea, aendo alii muito protegido 
jielo cardcal Antonio Culonna e por Paulo Sforza, m.'irquez de 
Progenio, qne aprcciavam muito o ecu talonto. 
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Compoz : 

1. ) Uin Itvro (le Mutetes, a 4, 5, 6 e 7 vozes. Romse, 1594, 
apud Nicolaum Mutiuin. Uedicado a Paulo Sl’orza. (a) 

2. ) Um livro de Missas a diverms I’ozes. ITol. Ms.; existia na 
Bibliotheca de D. Jo2o iv. 

(al Fitis, Bia<jr. Univ., vol. v, piipr. 219, ciipauoii-se, dizi'iiJo que p*te 
livro fiira iinpres-so em Coimbra : taiiibem iiiSo 6 exacto que vivesae aiiida 
oui 1694, porqne o eardeal Saraiva na siia Linta, paj;. 48, da-o como fallc- 
vido antes de 1594. 


FIM DO VOLUME I. 
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